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FORORD & INLEDNING



Bera Nordal, museichef pa Nordiska Akvarellmuseet

FORORD

Bilderboken &r en unik konstform dar bild och text bar beréttelsen genom tva uttrycks-
former: det skrivna ordet och den visuella bilden. Denna véaxelverkan kan formedla

olika aspekter av samma historia, forstarka budskap och erbjuda flera ingangar.

Bilderbocker ar vanligtvis vara allra forsta bocker. Manga av oss minns med varme en
foralder sittande vid séngkanten och den vélbekanta rosten. I dessa stunder delar den
vuxne och barnet en gemensam lasupplevelse, d&ven om de tolkar beréttelsen pa olika
satt. Bilderbokens storhet ar hur varje lasare, oavsett alder och livserfarenheter, kan
beroras av den. Att ldsa tillsammans innebar att dela samma nyfikenhet och uppleva
bldddrandets magi. Genom att pa detta sitt dela fantasi, kanslor och tankar upprattar
vi ocksa vagar till varandra.

Bilderboken é&r ett av museets fokusomraden i arbetet med samlingen, utstallnings-
verksamheten och konstpedagogiken. Detta var ocksa anledningen till vart givande
samarbete med Gunilla Bergstrom. Relationen férdjupades i samband med utstéllning-
en Gunilla Bergstrom — Jag ska banne mig rita sjilen, ar 2018. Ett av utstédllningens syften
var att lyfta fram Gunilla Bergstrom som den storartade konstnér hon var och visa hur
hon skapade sina bilder och hur beréttelserna véxte fram. I hennes gedigna arbete av-

speglades kreativitet och omsorg om barnet bade som ldsare och medmanniska.

Det var en stor dra nédr Gunilla Bergstrom kort fore sin bortgang donerade majoriteten
av sina originalverk och skisser till bockerna om Alfons Aberg till museet. Var ambi-
tion &r att forvalta denna konstskatt pa basta sétt genom att fortsatta visa verken i ut-
stéllningar och forska kring Gunilla Bergstroms konstnarskap. Att visa originalbilderna
till Alfons Abergbockerna i museets utstéllningsrum ger nya generationer av barn och
vuxna mdjligheten att uppleva Alfons som sedan 1970-talet har fangslat ordkneliga
barn i Sverige och vérlden ver. Nyfikenheten pa hur bilderbockerna om Alfons Aberg
kom till kan vdcka intresset for konst och bli en ingéng till museivarlden. For de som
for forsta gangen moter Alfons pa en utstéllning kan museibesoket leda till upptéackten

av de tryckta bockerna.

Genomfoérande av forskningsprojekt om bilderbdcker har stor betydelse for museet.
Det handlar inte bara om sjélva boken och konsten, interaktionen mellan text och bild,
utan ocksd om att barn tas pa storsta allvar, precis som Gunilla Bergstrom gjorde i

hela sitt konstnarskap.

Bera Nordal, museichef Nordiska Akvarellmuseet




INLEDNING

Foreliggande antologi dr ett resultat av arbetet i natverket SAKS (Studier av konst-
nérligt seende), dar Nordiska Akvarellmuséet i Skarhamn ar natverkets nav. Har har
forskare och konstpedagoger samlats for seminarier sedan 2015. SAKS har tidigare
publicerat Konstnirligt seende & vad barn kan ldra pd museum (2017). I denna antologi
tar samarbetet fasta pa bilderboksforfattaren Gunilla Bergstrdms Alfons Abergserie.
Gunilla Bergstroms bilderbdcker om Alfons och hans ensamstaende pappa, som bor-
jade publiceras pa 1970-talet, lanas varje &r ut 6ver en miljon ganger pa svenska bib-
liotek. Hennes bilderbdcker om Alfons Aberg har blivit kinda virlden 6ver och finns
idag Oversatta till 40 sprak. Bilderbockerna har getts ut i en imponerande mangd,

eller i 6ver 10 miljoner exemplar.

Gunilla Bergstrom foddes 1942 i Goteborg. Hon viaxte upp i ett konstndrshem och
tog journalistexamen 1966, varefter hon var anstélld pa bland annat Dagens Nyheter
och Aftonbladet. Hon debuterade med boken Mias pappa flyttar ar 1971, och 6vergick
pa heltid till egen verksamhet som forfattare och illustratdr 1975. Forsta boken om
Alfons Aberg kom 1972 och under &ren 1972-2012 publicerades en serie pa 26 bilder-
boécker om honom. I Gunilla Bergstréms bildvarld méter vi en verklighet som ar lika
stor som livet sjélvt och som med sitt jordnéra beréttande i ord och bild visar att fan-
tasi och verklighet hor samman; vardagen &r ibland till och med mer fantastisk och

omstortande dn drommen.

Strax innan sin bortgéng 2021 donerade Gunilla Bergstrom hela sin produktion av
skissmaterial som ligger till grund for Alfonsbockerna, samt 17 originalbdcker, till
Nordiska Akvarellmuseet. Denna bildskatt ligger till grund f6r antologin och utgor ett
viktigt material for de olika kapitlen som pa olika sétt handlar om den inspiration som
Alfons Aberg utgjort for individer, olika verksamheter, pa museer och i forskolan. T
Nordiska Akvarellmuseets utstallning Gunilla Bergstrim — Hiir ir Alfons Aberg!, mellan
30 januari och 18 april 2022, visades den bildvérld som Gunilla Bergstrom skapade i

sin bilderboksserie om pojken Alfons.

KAPITEL 1, Alfons banar vig till konsten och fanstasin, bygger pa det museipedagogiska
arbetet pa Nordiska Akvarellmuseet och erfarenheter av att visa utstallningar med
Gunilla Bergstroms bilder. I texten méter vi dven Gunilla Bergstrom sjélv i en intervju
som genomfordes av Kristian Berglund i samband med utstallningen. Kapitlet &ar
skrivet av konstnaren och museets medieproducent Kristian Berglund, Jonte Nynas,
konstpedagogisk ledare och med-redaktdr Anna Berglund. Har beskrivs det direkta
arbetet med barn i museets samlingar, barns tankar i méte med konsten och om bil-
derboken som konstnarlig artefakt. I den avslutande delen, behandlas rattigheten att

fa gestalta, att arbeta konstnarligt for att skapa nagot.

1 KaprteL o, Alfons Aberg som transmedialt fenomen genom generationer av barndomar skri-
vet av Pernilla Lagerlof, méter vi fyra unika betraktare av Alfons Aberg i olika aldrar
som i ett samtal berdttar om vad bockerna har kommit att betyda for dem. Lagerlof
analyserar fenomenet Alfons Aberg utifran en intervju dar de olika generationernas
syn visar pa hur uppfattningen om Alfons férandrats 6ver tid. Hon analyserar ocksa
barnbokskaraktéren utifran olika slags material som framkommit som spin-off-pro-
dukter, sdsom barnfilmer, spel, pussel och leksaker, utifran Alfonsbdckernas berattel-

sevarld.

KaPrtEL 3, skrivet av Tarja Karlsson Haikid, Alfons Aberg som lekmiljo. Om bilderbicker
och barns visuella kunskapande, moter vi Alfons Aberg i forskolan. Har presenteras tva
fallstudier fran tva olika forskolor i Sverige dar forskolldrares arbetssétt inspirerats
utifran beréttelsevarldarna i Gunilla Bergstroms bocker. Har diskuteras bilderboken
som inspirator, influens och pedagogiskt redskap i kunskapande arbete med fokus pa

betydelsen av artefakter, olika uttrycksmedel och inrdttandet av miljder for larande.

KAPITEL 4 &1 skrivet av Cecilia Wallerstedt och heter Antligen leker pappa! Lek som gene-
rationsévergripande motesplats i bickerna om Alfons Aberg. Har synliggors och granskas
betydelsen av vuxna i relation till barn och lek, vilket diskuteras som en gemensam
aktivitet utifran fem bilderbocker om Alfons Aberg. Har anvinds berittelserna som

utgangspunkt for att identifiera olika positioneringar hos vuxna i relation till barns lek.
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Detalj ur God natt, Alfons Aberg, utgiven 1972.

KarrteL 5, Allt gdr fortare — utom Alfons och hans pappa, skrivet av Marie Bendroth
Karlsson, &r en reflektion 6ver tid i Gunilla Bergstroms bocker om Alfons Aberg.
Kapitlet diskuterra den tidsanda som Alfons Abergbdckerna formedlar i sin bild-
och textvarld. Har stdlls begreppet tid mot den gangse uppfattningen av Alfons
Aberg och analyseras i relation till Alfonsbockerna som férmedlare av vanlighet

och vardagsrealism i form av en odyssé genom Gunilla Bergstroms bokproduktion.

KarriteL 6, Nigra roster i en global polyfoni om barndomar genom erfarenheter av lisning

av bockerna om Alfons Aberg, har forfattats av Ingrid Pramling Samuelsson och Niklas
Pramling. I kapitlet moter ldsaren en internationell essdistisk polyfoni av roster fran
olika lander som Danmark, Grekland, Iran, Japan, Polen och Ryssland och som bygger

pa brevvéxling. Vi tar del av upplevelser och erfarenheter av olika lasningar.

Redaktorerna till antologin dr Cecilia Wallerstedt, professor i pedagogik pa hogskolan
for scen och musik, samt professor och prodekan vid Konstnérliga fakulteten vid Go-
teborgs universitet och Tarja Karlsson Haikio, professor i visuell och materiell kultur
pa hogskolan for konst och design vid Goteborgs universitet. De 6vriga forfattarna ar
Ingrid Pramling Samuelsson och Niklas Pramling, professorer i férskolepedagogik
respektive pedagogik vid institution for pedagogik, kommunikation och larande vid
Goteborgs universitet, Pernilla Lagerl6f som ar universitetslektor i barn- och ung-
domsvetenskap pa institutionen for pedagogik, kommunikation och larande vid
Goteborgs universitet, Marie Bendroth Karlsson, fd universitetslektor vid Boras och
Halmstad hogskolor, Jonte Nynéas och Kristian Berglund, museipedagoger och Anna

Berglund, projektansvarig vid Nordiska Akvarellmuseet.
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JONTE NYNAS
KRISTIAN BERGLUND

JONTE NYNAS iir konstpedagog och
pedagogisk ledare pd Nordiska Akvarell-
museet. Med bakgrund i fotografi, per-
formance och relationell estetik arbetar
han for att starka och praktisera konstens
koppling till ldrande. I sin praktik utgdr
Jonte frin en verkstadsbaserad metodik
dir samspelet mellan handen och hjir-
nan samt interaktionen mellan individer
dr en betydande del av liroprocessen.

KRISTIAN BERGLUND dir medie-
producent och konstndr som vid sidan av
sitt konstnirsskap linge varit knuten till
Nordiska Akvarellmuseet i Skirhamn.

Vid museet skapar han via intervjuer in-
troduktionsfilmer kring de utstillningar
som visas samt utformar miljoer, utstdll-
ningar och pedagogiska projekt.



ALFONS BANAR VAGEN TILL
KONSTEN OCH FANTASIN

Nordiska Akvarellmuseet har ett sarskilt band till Alfons Aberg och Gunilla
Bergstrom som den stora beréttare, konstnar och bilderboksskapare hon var.

Nordiska Akvarellmuseet har alltsedan starten ar 2000 byggt upp en gedigen konst-
samling som idag rymmer ca 1200 verk av 130 nordiska konstnérer. Samlingen base-
ras pa samtida nordisk vattenfargskonst och foljer ett urval av konstnérerna over tid,
som skapar tidsdokument langs vagen. Ett av huvudsparen i samlingen &r nordisk
bilderbok, en inriktning som genom &ren synts i ett flertal utstillningar med fokus
pa bilderboken som konstform. En stor bilderboksskapare som préaglat manga barn
och vuxnas bild-och berédttarvarld ar Gunilla Bergstrom, upphovskvinna bakom
Alfons Aberg. Nér museet 2018 producerade utstéllningen Gunilla Bergstrom — Jag ska
banne mig rita sjilen, var det med fokus Gunilla Bergstrom som konstnar. Museet vill

visa hur hennes berittelser om Alfonsbocker dlskade av barn i Sverige och i andra
lander — dven har ett hogt konstnarligt varde. Hennes konstnérliga gestaltningsfor-
maga bar beréttelser som far varje lasare, oavsett alder, att gléddjas, fundera och kanna.

Under 2020 donerade Gunilla Bergstrom sina originalbilder fran bockerna om Alfons

Aberg till Nordiska Akvarellmuseets konstsamling. Donationen, som omfattar 17
originalbdcker och otaliga skisser, var en gava fran Bergstrom medan hon fortfarande
var i livet. Nar hon gick bort i augusti 2021, och som en hyllning till hennes ovarderli-
ga garning, visade museet utstallningen Hir ir Alfons Aberg! varen 2022. Hosten 2024
invigdes utstéllningen Konsten att bli Alfons — skisser till bickerna om Alfons Aberg.

Genom illustrationerna till Alfonsbockerna och det intressanta skissmaterialet som nu
ar en del av museets samling, tanker vi med vdrme pa Gunilla Bergstrom och hennes

néarvaro, konstnérlighet och omsorg om barnets fantasi och verklighet.

14 Del av utstillningen Gunilla Bergstrom - Jag ska banne mej rita sjilen, 11.2-15.4 2018, Nordiska Akvarellmuseet. 15




Gunilla
Bergstrom
Har ar Alfons Aberg!
301-18.4 2022

0 2024-2.2 2025

Utstallningar med originalbilder och skissmaterial av Gunilla Bergstrom pa Nordiska Akvarellmuseet, &ren 2018-2025. 17
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Alfons Abergs band till Nordiska Akvarellmuseet

Om vi tar det dir konventionella siittet att se pd barn, sd dr det “oh nu ska dom
minsann fi hir — hér ska bli dventyr och frimmande planeter och otéicka robotar
och farligheter och sd ska det bli bra pd slutet” — det tar ju en konventionell ska-
pare som givet att det ska vara bra pd slutet... men jag har inga bra slut i mina
beriittelser, jag vill inte det — for jag kan inte lova att allt blir bra. Det dr bra ett
litet slag till néista katastrof intriffar... och dd tinker jag mig att... sdnna vuxna
som producerar vildigt mycket action... det finns sikert behov av det ocksd,

det vill jag inte forneka... men det kan ju ocksd finnas mycket drama i just det
ddr lilla att inte ha en kompis... att vara ensam, gd ensam pi gatan, det finns
ingen som hdller med mig... Eller att ha klippt till en, han klippte ju till en som
var yngre pa fotbollsplanen — hade daligt samvete... det dr ju ett stort drama i
barnets virld. Si dramer finns av olika kategorier skulle jag vilja pdstd, det finns
midnga smd delikata dramer dven pd det lilla planet.

Gunilla Bergstrom, ur intervju med Kristian Berglund, Nordiska Akvarellmuseet

I Gunillas ord vilar ett universum av kanslor, skeenden och allt som finns att satta
ord pa. Ibland via text, ibland via bild. Beréttelserna utan slut, som trost och vag
vidare, som fragestéallare, svarare, filosofisk motpart. Hur var vérld, bilder, upplevel-
sebok och erfarenheter ryms och méts i konsten, vare sig det dr pa museivéggar eller
i en bilderbok. Allt har filter, i olika fortryckta lager.

Barns mote med konst och konstpedagog pa en sa sarskild plats som ett konstmuseum
kan vara &r ett ganska udda mote i ett barns tillvaro. Ett avbréck i det invanda. Det kan
bli omvélvande, eller bara nagon form av aha-upplevelse, for i regel har nagot skett,
foréandrats, tillkommit i barnets nu. Tittar vi ndrmare pa vad som uppstar i detta méte
framtréder ett komplicerat nét av personer och handlingar i barnets narhet som kan
underldtta s& att motet blir s bra och utvecklande som mdjligt. Forberedelser i skola
och forskola laddar barnen med kunskap och forforstaelse. Det omgivande samhal-
lets, familjens och kamraters instéllning till konsten och konstinstitutionen fargar
ocksa energin som bade barn och pedagoger tar med sig in till museet. Ar barnen
vana bildlédsare eller ar allt de moter pa museet helt frimmande f6r dem? Det ar ett
helt bagage av kanslor, sedda erfarenheter och gjorda upptéacker som spelar in i

barnets upplevelser infér motet med konst, exempelvis pa ett museum.

Skissmaterial till Skratta lagom, sa pappa Aberg!, utgiven 2012.
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Jonte Nynaés, konstpedagog, konstnar och konstpedagogisk ledare pa Nordiska Ak- oot

How Far Does Alfle Reach?

varellmuseet, funderar hur man skapar de basta forutsattningarna som institution for

ett bra mote med konsten:

Konstpedagogiken har sedan starten en central roll pd museet. Hir har vi ett

tydligt fokus pd barn i alla dldrar. Sirskilt viktigt dr det néira samarbete vi har
med for- och grundskolorna i Tjorns kommun samt skolor i hela Vistra Géta-
landsregionen. Vi tror pd konsten som kunskapsvig. Bland annat praktiserar vi

detta genom det vi kallar visning och verkstad. Tillsammans ser vi pd konsten,

samtalar om den och barnen ges ocksi mojligheten att skapa konst, enskilt el-

ler tillsammans. Ndr vi har mdjlighet att visa och arbeta med bilderboken som
konstform — och siirskilt originalbilderna ur bickerna om Alfons Aberg — sd
oppnas intressanta mdajligheter upp. Jag vill hivda att konstpedagogik behdver
omsorg, motstind och handling. Utstillningsrummet i sig bjuder pd ett specifikt
motstind. Du fir se men inte rora, du far inte springa, hoppa eller studsa och
vill du siga ndgot sd mdste du riicka upp handen och vinta tills det dr din tur.
Barn- och elevgrupperna har i regel en god forkunskap om berittelserna om Alfons

Aberg — de ir nyfikna pd vad de kommer att fi se men vill ocksd visa ocksd att

de kan mycket om Alfons. Eftersom igenkinningen ir stark sd blir visningar- ,
na lite annorlunda jdmﬁjrt med dd vi visar annan konst. Barnen pratar g/jrna Jonte Nynds, konstpedagogisk ledare pa Nordiska Akvarellmuseet visar utstallningen for en grupp elever under ut-
mycket om bilderna och berittelserna — de kinner igen Sig och delar giirna egna stallningen Gunilla Bergstrom — Hir iir Alfons Aberg, 30.1-18.4 2022, Nordiska Akvarellmuseet.

erfarenheter som att inte kunna sova, att vara med om ordittvisa, att dromma en
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mardrom och sd vidare. Det hiir gor att en nivd av motstdindet dr borta och att jag
som konstpedagog behdver utmana mig sjilv och gruppen genom att stilla frigor

och hitta former fOr ett samtal diir vi problematiserar det som hiinger pd viiggen.

Barnen som méter Alfons-bilderna tillsammans med konstpedagogerna kan ha med
sig en forforstaelse — som ger dem en annorlunda maktposition innanfér museets
vaggar. De kan forklara for konstpedagogen med sjalvklarheten hos en femaring som
vet vad den talar om, vad det 4r som hander i bilderna. Det bekanta kan ge barnet ett
sjalvklart sjalvfortroende att tala &ven i museets stora rum. Har finns ytterligare aspekt
av att visa barnkultur — eller kultur som barnen sjdlva upplever som deras eller riktad
till dem. Det ar ju deras kultur, deras bilder, deras berittelser, sa det &r en légre tros-
kel att pa museet prata och undersoka detta tillsammans med pedagogerna. Barnen

kan tillata sig sjdlva att vara experten. Jonte igen:

For mig handlar det mycket om hur jag som konstpedagog agerar gentemot de
grupper jag méter. Vem dr jag dd? Vad anvinder jag for typ av metoder? Hur tar
jag emot dem? Hur behandlar jag dem? Jag vill att de ska kiinna sig vilkomna och
pi ganska kort tid folja med i mitt lektionsflode dir de dr medskapare, det dr vik-
tigt. Hir fungerar berittelsen om Alfons som en vildigt bra motor for att driva pd
det gemsamma lirandet. I utstillningarna visar vi originalbilderna pd viggen och
jamte dem, den tryckta boken, vilket gor att jag som pedagog kan lisa hela boken
eller stycken ur den. For mig sd skapar det ett pedagogiskt villkor som inte dr
helt okomplicerat. I rummet finns det information om vad som hinder i bilderna,
vilket skapar en stark verenskommelse om hur bilderna ska lisas. Hir begrinsas
fantasin av en given form och som konstpedagog behdver jag hitta dppningar for

de idéer och beriittelser som gruppen sjilva bir med sig.
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Gunilla Bergstrom tar barnet pa allvar

En dag skall jag banne mig rita sjilen. Det var nér jag kom hem frin det hiir bok-
forlaget och de hade sagt att “du kanske vill illustrera dina bocker sjilv”... och jag
sa jaaa — det vigar jag nog gora, och sd gjorde jag det. Niir jag kom iging med det
gick det upp for mig att det hir kan jag hdlla pd med hela mitt liv, det hir kommer
jag aldrig sluta med. Jag hade liksom hittat min vig, tyckte jag dd. Sen hur den
skulle barka i vig hade man ju ingen aning om. Hir ir jag pd hemmaplan, det
kiinns hemvant pd ndgot sétt med ord och bild tillsammans. I det 6gonblicket hade
jag en underbar vision — man kan rita vad som helst, allt gdr. En riktigt otick
unge som dr elak utanpd som hela klassen avskyr kanske dr helt annorlunda inom-
bords — men det ser ju inte klasskamraterna i det 6gonblicket. D tyckte jag "]a,
man kan rita vad som helst, man kan till och med rita en otéick unge som dr snll
inombords” — hur det nu skulle gd till — men det skulle jag banne mig klara.

Gunilla Bergstrém, intervjuad av Kristian Berglund, Nordiska Akvarellmuseet

Utstéllningen pa Nordiska Akvarellmuseet 2018 hade titeln Gunilla Bergstrom — Jag
ska banne mig rita sjilen. En drivkraft som 16pte likt en pulserande 6msint nerv genom
hela hennes konstnérskap som bilderboksmakare. Hon var tydlig och klar 6ver vad
hon ville. Hon skapade Alfons och berittelserna om honom med en genuin arlighet i
material, gestaltning och berdttande — dédr hon uttrycker 6nskan om att det skall vara

sa enkelt som majligt for lasaren att f6lja bade ord och bild.

Niir jag hade bestdmt mig for hur Alfons skulle se ut... dd tyckte jag att det var
viktigt att barnen som... nir en vuxen ldser for barnen skall det inte vara svdrt att
hitta... var befinner sig huvudpersonen i den hir berittelsen? Var dr han? Sd jag
var vildigt noga med att Alfonsfiguren skulle vara tydlig, grafiskt — konkret och
litt att kiinna igen och litt att hitta pd boksidorna. Till slut bestimde jag mig for
vilket utseende han skulle ha... (..) dd blev han vildigt koncis och konkret. Men for
att viga upp, for att visa... Ingen unge ser ju ut som Alfons gir — det visste jag ju
ocksd. .. for att man skulle fd tro pd att det var verklighet det som fanns omkring
honom i rummet eller ute i omvirlden... Sd mdste jag ligga in nigot som verkli-
gen var riktigt och dd kom de hir collageidéerna till som ett bra element som kunde
forklara — nu dr han ute pd gatan, dd ser man att det dr inklippta hoghus eller
gator eller asfalt. Om figuren dr overklig si skall dtminstone omgivningen vara

verklig tyckte jag, det tycker jag fortfarande, det var skoj att jobba pi det viset.

Gunilla ger barnet en vég, en ingang och en hel vérld av méjligheter tillsammans
med Alfons. Hon bjuder in, stracker ut handen, haller om och samtalar pa allvar med
barnet. Gor verklighet av fantasin och tar fantasin och humorn pa samma allvar.
Som vag och nyckel till hopp. Nar hon pratar om sina bocker ar leendet alltid pa lur,
finurligheten i blicken, glimmar ofta av skratt. Som om det bodde en liten Alfons-sjal
dérinne som vill ut och skoja till det lite. Om han vill, annars stannar han inne och
bygger fort av kryddburkar, bygger en helikopter av spillvirke eller flyger ivdg med
pappa. Hon formedlar hemtrevnad och nérhet, stora kénslor och spanning mitt i det

vardagliga. Hur sjalvaste livet ar ett &ventyr.

Det i roligt att gora bilderna, texten dr jag vildigt petig med och string... jag
kanske har littare att teckna och svdrare att skriva. Men det dr alltid roligt och det
har siikert att gora med att det dr roligt att forverkliga ndgot. Andra méinniskor
tycker att det dr roligt att sticka stickningar och se till att det blir till slut en troja
ddwva... Jag tycker att det ir roligt att komma i mdl med det jag har lingtat efter
att vela uppnd i en barnbok. Da tinker jag att det dr ett vildigt egoistiskt projekt
det ddr, alltsd man mdr nedrans bra av att vara aktiv. Det dr trivsamt, dven nir
det gdr ddligt dr det trivsamt pd ndgot sitt... Just detta att ha roligt det dr ett
egoprojekt. Jag tinker inte att nu skall det vara barnvinligt eller nu skall det vara
vuxenvinligt — inte ett 6gonblick — jag dr alldeles for egoistisk for att tinka pd det
tror jag. Utan det dr glidjen — hiir ska de fanimej fii se hur det ska bli... ha ha.
Och ni det dr jag dd, egentligen som skall fa se att jag kan ro iland det dir jag vill.
Sanningen dr ju den att, jag tror att det ir sd att en god historia den har plats hos

bide barn och vuxna... tror jag faktiskt egentligen.
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Boken pa vaggen gor nagot med rummet

Under utstallningarna om bockerna med Alfons Aberg har museet flitigt besokts av
skolelever och inom det som museet kallar Visning och verkstad har museets konstpe-

dagoger mott barn i olika aldrar. Tack vare Alfons har igenkdnningen skapat fler och

enklare ingangar till badde bilderna och det egna bildskapandet. Jonte, museipedagog:

Beriittelserna om Alfons dr forankrade i en ganska torftig vardag, som nir pappa
Aberg har stidat och de absolut inte fir stoka till. Alfons och hans kompis fan-
tiserar och liter vardagen vixa ut och bli odndlig. Hir upplever jag att barnen
kinner igen sig och liter fantasin forma nya berittelser. Vardagsskildringarna
kan ocksd skapa en trygghet dir Gunilla bakar in det dér vi inte riktigt rdr pd,
det dir som kinns — Vad dr det dir under singen? Vad ir Alfons ridd for?

Under Alfonsutstallningarna har utstéallningsrummen blivit lite av Alfons-varldar,
med bokhyllor i naturlig storlek och en vuxenstor Alfons. En plats dédr kojan finns och
helikoptern &r stor nog att rymma flera barn jamte andra féremal och miljéer hamtade
ur bockerna om Alfons. For de gastande skoleleverna blir det som att kliva in mellan
boksidorna, bli ett med berattelsen de kanner sa val. Dar ar konstpedagogerna med pa

farden som bisittare och delar ofta upplevelsen med barnen, forklarar Jonte:

I en konstutstillning dr det alltid viktigt hur rummen dr gestaltade och
firgsatta — Det blir sirskilt viktigt néir vi gor utstillningar dir bilderboken
som konstform dir av central betydelse. For mig blev det vildigt tydligt nir
NAM (Nordiska akvarellmuseet) producerade utstillningen "Hir dr Alfons
Aberg!”, 30 jan 202218 apr 2022, bland annat var utstillningsrummen
mdlade i fiirger som dterfinns i bockerna om Alfons Aberg och pé fyra olika
platser i utstillningen fanns det rumsliga gestaltningar av valda delar ur
ndgra av Alfonsbockerna. Nir vi pd museet arbetar fram den hir typen av
gestaltningar dr det viktigt att de uppmuntrar till lek, rorelse och fantasi — att
det finns nidgot i utstillningsrummen som du som besokare faktiskt far ta pd
och interagera med. Bilderboken har det diir lekfulla allvaret med sig — att man
kan majliggora de miljoerna utan att det blir banalt. Och det i sig blir en viktig
drivkraft som skapar igenkinning och anknytning, att fi leka i Alfons koja eller
sitta i hans helikopter dr stort. Det blir en plats dir berittelsen och fantasin tar

plats i verkligheten.

Vad hander med museet nér det i en hel utstillning riktar sig mot barnens upplevel-
se i rummet? I barnens 6gon (och i praktiken ocksé) dar museet till sin natur en ratt

vuxen plats, dar vuxna bestimt vad som visas, hur bilderna ska betraktas, pa vilken
hojd de visas, hur det skrivs och pratas om verken, att inget far vidroras. Regler och
forhallningssatt skapade av vuxna. Men blir hela museet mera deras nar det ar verk

ur bilderbdcker pa véggarna? Jonte funderar vidare kring vad som sker i det motet:

Min subjektiva upplevelse ir att museet genom bilderboken blir en plats for barn
och att den uppstir genom igenkinning. Barnen kinner igen Alfons, de har en
erfarenhet av Alfons, de har ndgot att beritta(!) men det dr inte givet att alla barn
vuxit upp med Alfons. Hir blir Gunilla Bergstroms bilder sirskilt intressanta,
trots att den berdttande texten inte finns pd viggen sd blir berittelsen tillginglig
dven for dem. Jag vet inte hur ett museum skulle se ut om det bara var for barn,
vad dr dd det? Jag tinker att spinningen och dventyren uppstir i kontrasterna
mellan barnets och den vuxnes virld, alla grazoner och dvergiangar som finns

ddr. Ett sitt for barn att kinna in och forstd ett rum gdr via kroppen, de behover
springa, krypa, hoppa och kiinna sig fram men det kan man inte riktigt pd ett
museum. I den Alfonsutstillning jag nimnde tidigare var platserna for lek tydli-
ga. Att barnen fick leka gjorde dem fria i utstillningsrummet, deras néirvaro blev
tydlig och sjilvklar. En grupp med barn har en rorelse i sig sjilv och den ska jag
som pedagog béde driva pd och bromsa. Barnen behdver fi ta plats med sina beriit-
telser och upplevelser och det dr viktigt att de fir kiinna att de har ndgot att beriitta,
att de far bidra med sin kunskap. Som pedagog mdste jag vara medveten om den
makt jag har och samtidigt visa omsorg om gruppen och mig sjilv. Jag behdver
inte gora allt jag tinkt utan ldta gruppen styra, slippa det jag planerat, viga
goOra ndgot annat, hitta utrymme for frihet men samtidigt bjuda pd motstind och
hinvisa till regler som att en inte fir rora konstverken. Jag tinker att ett museeum
dr en vildigt vuxen plats och att det finns ett slags motstind inbyggt i sjilva
begreppet “museum” och att det litt kan uppfattas som en plats som inte dr till for
alla. En av utmaningarna for mig som konstpedagog ir att skapa tillginglighet
och 8ppna upp museet for lirande utan att forlora motstindet. Min erfarenhet dr
att det uppstir ett dmsesidigt lirande i det dir motstindet — nir jag tillsammans
med barngruppen hittar gemensamma 6verenskommelser och kompromisser upp-
stdr en rorelse mellan begrinsning och frihet (lite som att andas) vi bérjar lira av
varandra och gir in i ett kunskapande tillsammans. I bista fall blir vi tryggare i

oss sjilva som lirande individer och vixer med det.
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Hur langt nar Alfons?, skisser

How Far Does Alfie Reach?, sketches

Skisser till boken Hur

L -

lingt ndr Alfons?, utgiven 2002, under utstallningen Gunilla Bergstrom — Hir ir Alfons Aberg, 30.1-18.4 2022, Nordiska Akvarellmuseet
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Rattigheten att fa gestalta och gora bilder

Gaunillas bilder ar ett komplext bygge. Lager av ritat, tecknat, akvarell och utklippta
bilder. Hennes bildsprak &r egenartat och lockande. En vaxelverkan mellan svart
och enkelt. Dar det allra svaraste avhandlas i ett till synes enkelt bildsprak. Dér varje
detalj medvetet placerats pa ett sarskilt stalle, nara eller avlagset kopplat till hand-
lingen, men betydelsefullt. I museets dagliga konstpedagogiska arbete méter denna
formaga skolelevers vérld, kreativitet och eget skapande. Med utgangspunkten att
ge de besokande unga mojlighet att inspireras av Bergstréms metodik och beréttan-
de, lust och uppfinningsrikedom. Att sjdlva avstampet gors i en bilderbok, fast pa
vaggen i ett konstmuseum gor tillfallet speciellt och kan starta en dialog mellan upp-

hovsmakaren och betraktaren, menar Jonte:

Det iir ndgot alldeles speciellt att fi mdta och se originalbilder ur en bilderbok,

enligt mig fir du en konkret inblick i hur bilderboksmakaren framstiller sin bild.

I Gunilla Bergstroms fall si blir det ndgot av en uppticktsresa "Va? Men hur
har hon ens gjort det? Har hon liksom milat, ritat, klippt och klistrat?” Med
tydlig och snudd pd minimalistisk stil komponerar Gunilla Bergstrom fram sin
berittelse. Med noggrant utvalda firger, former, ménster och detaljer driver
hon dramaturgin i berittelsens riktning. Nir en barngrupp ges mdjligheten att
se och upptiicka hur bilderna i bockerna om Alfons Aberg faktiskt dir gjorda si
héinder det ofta att de spontant siger ”Det hiir kan jag ocksi gora! Jag vill ocksd
prova att gora som Gunilla”. Hir tinker jag att det dr viktigt att gruppen ges
mojlighet att omsitta sina nya kunskaper till handling, att fi chansen att géra

som Gunilla.

I museets Experimentverkstad arbetar vi vidare med bildskapande, tillsammans
klurar vi ut vad ett collage kan vara och hur det fungerar. Jag tycker att collage
som uttrycksform dr tilldtande lekfullt i sig, om du till exempel inte kan klippa
sd gdr det bra att riva. Det som kan vara knepigare dr att framstilla en bild som
berittar nigot eller beskriver en hindelse, hir upplever jag att finns en skillnad
pd vilken dlder det dr pd barngruppen. For en femdring kan en tygbit och ett
streck pad ett papper bli en hel roman. Med de lite ildre barnen ir det knepigare,
de vill gora ritt och de vill att det ska se ut som pd riktigt. De kan ocksd tycka
att det dr svdrt att komma pd nigot att berdtta och de blir ofta missndjda nér det
inte blir som de tinkt sig. For mig som konstpedagog dr det viktigt att ta till

vara pd det motstind som uppstir precis dd, om mdjligt sd uppstdir ett lirande
ndr jag/barnet tilldter mig/sig sjilv att ldta bilden bli till.

Det viktiga ir inte att din bild ser ut som Gunilla Bergstroms bilder eller att den
paminner om ett fotografi utan att du erfar din rétt att gora din bild pd ditt sitt.
Hiir vill jag dterknyta den rikedom som Gunilla Bergstroms bildvirld innehdll-
er — det enkla och det svira, skrattet och griten, humorn och allvaret, vardagen
och fantasin. For mig blir det en virld dér vi med omsorg, motstind och hand-

ling ges mojlighet att lira tillsammans och av varandra.

“Har vill jag aterknyta till
den rikedom som Gunilla
Bergstroms bildvarld innehaller:
det enkla och det svara,
skrattet och graten,
humorn och allvaret,

vardagen och fantasin.”

Jonte Nynas, konstpedagogisk ledare pa Nordiska Akvarellmuseet
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Skissmaterial till boken Flyg! sa Alfons Aberg, utgiven 1997
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ALFONS ABERG sow

TRANSMEDIALT FENOMEN GENOM
GENERATIONER AV BARNDOMAR

407. Tim: Frdn bérjan sd var det vil i dokumentiren att det var (.) eh

inte sd manga som kinde till Alfons Aberg frdn borjan
408. P: Nej, for det sa de ju dir i borjan

409. Tim: Fast det dr ju konstigt att tinka pd nu. Nu dr det ju si att
niistan ALLA kinner till vem Alfons Aberg dr.

Transkriptionen ovan &r ett utsnitt ur det samtal som kommer att analyseras i detta ka-
pitel. Tim &r 8 ar och refererar till SVT-dokumentaren Alfons bit for bit om Gunilla Berg-
strom. Och visst stimmer det att i dag kanner nastan ALLA (atminstone i Sverige) till
Alfons som ér en riktig kidndis sedan 1970-talet. Sedan den forsta bilderboken om Alfons,
God natt, Alfons Aberg, gavs ut 1972 har det givits ut 26 bocker i Alfonsserien och den sis-
ta heter Skratta lagom! sa pappa Aberg och utkom 2012. Ar 2022 hade det tryckts cirka 10
miljoner bocker i hela vérlden (https://www.alfons.se/). Dessutom har mangder av mark-
nadsorienterade Alfonsprodukter kommit ut i handeln, exempelvis olika spel, pussel
och leksaker. Mest kdnda férutom bockerna ar troligen de 16 animerade kortfilmerna om
Alfons i Per Ahlins och Lasse Perssons regi, med skadespelaren Bjorn Gustafsons karak-

taristiska berattarrost och med Alfonsmelodin komponerad av George Riedel.

Den forsta animerade langfilmen om Alfons gavs ut 2013 och baseras pa boken Hokus
Pokus Alfons Aberg. T den ges karaktirerna olika roster. Pappans rost gors av skadespe-
laren Gustaf Hammarsten och musiken gors av bland annat den svenska rapartisten
Timbuktu. Ar 2014 slapptes 13 animerade avsnitt vilka, precis som langfilmen fran
2013, producerades av det norska bolaget MAIPO. Alfons finns i dag dven i andra
medieformer i form av applikationer gjorda av Hypergames, bland annat Hokus Pokus
Alfons Aberg och mer pedagogiska applikationer gjorda av Groplay, exempelvis Lek
ABC. Alfons syns saledes alltmer pa digitala plattformar sarskilt framtagna for barn
vilka inte sdllan dr marknadsorienterade med kommersiella och pedagogiska syften.
Genom den spridning som Alfons Aberg nu har genom de efterféljande produkterna
och hiandelserna dr han, som Gunnarsson (2012) beskriver, ”sd mycket mer dn en an-

siktsoval i brunfargat kladfodral” (s. 13) och han kan i 6verford mening betraktas eller

Skisser till boken God natt, Alfons Aberg, utgiven 1972

diskuteras som ett fenomen eller begrepp genom det makrosystem han verkar i.

Det skulle kunna beskrivas som att Gunilla Bergstroms bocker och beréttelser om
Alfons Aberg under de senaste &ren har blivit alltmer anpassade efter vad dagens
barndomar forvantas efterfrdga och de barn som vaxte upp pa 1970- och 1980-talen har
nu egna barn som i sin tur skapar egna relationer till Alfons. Det gar dven att skonja en
intressant motsattning kring hur Alfons som fenomen har gatt fran en kvalitetsstimp-

lad litterar och filmisk gestalt till en alltmer kommersialiserad varumarkesprodukt.

Aven om jag i detta kapitel tar avstamp i fenomenet Alfons Aberg, 4r det en samtida
pagaende diskussion kring samhéllets digitalisering och syn pa barn och barndomar som
jag avser belysa. Anledningen till att det tillverkas en mangd produkter for barn beror
inte bara pa kommersiella intressen utan ocksa pa vuxnas forestéllningar om att barn be-
hover vissa materiella ting for att forverkliga en specifik barndom. Genom att foresla och
konstruera en viss barndomssyn, skapas ocksa en materialitet genom leksaker, bocker
och andra produkter riktade mot barn. Dessa material konstruerar en uppfattning om att
barn behéver produkter for att formedla kulturell mening, kunskap och erfarenheter, och

fungerar som medium for estetiska varden och kommunikation av en livsstil.
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Filmvisning under utstallningen Gunilla Bergstrim - Jag ska banne mej rita sjilen, 11.2-15.4 2018, Nordiska Akvarellmuseet

Dessa kulturella produkter och praktiker fungerar ocksa som resurser for socialise-
ring av barnen in i en viss kultur, vilket motiverar statligt stod for produktion av viss
barnkultur (Corsaro, 2010; Simonsson, 2004). Aven vad galler barnfilmer (i de har fal-
let de filmer som har gjorts av Gunilla Bergstroms bocker), kan de sdgas vara pragla-
de av vuxnas syn pa vad barn behéver. Malena Jansson (2007) skriver i sin avhandling:
”Genomsyrad av barndomsdiskurser i form av idéer om vad barn &r och bor vara, vad
barndom ar och bor vara, av forvantningar, forhoppningar och fostran ar barnfilmen
langtifrén den rena underhallningens eskapistiska ndje — &ven om den naturligtvis ofta
rymmer drag eller ger sken darav” (s. 9-10). Har kan det dven jamforas med de appli-

kationer som ofta bygger pa filmer, exempelvis Hokus pokus Alfons Aberg.

Olika perspektiv att betrakta Alfons

En viktig referens i detta kapitel &r Annika Gunnarssons avhandling (2012) dér hon ana-
lyserar det visuella uttrycket i Alfonsbockerna utifran ett konstvetenskapligt perspektiv,
aven om en gedigen genomgang av Gunilla Bergstroms forfattarskap ocksa gors.

Gunnarsson skriver bland annat:

Varje gang en person tar del av en Alfonsbok inbegriper det ett speciellt tillfalle. Betrak-
tarens roll som medskapare ar avgorande for hur respektive bok och dess innehall
transformeras till en beréttelse, genom den reciprocitet som uppstar mellan boken och
betraktaren, utifran den senares erfarenheter. Rollen som implicit medskapare av
innehall uppstar genom den sa kallade fjarde dimensionen, vilket m&jliggor en upple-

velse over tid. Varje betraktande dr darmed unikt. (s. 15)

Beroende av de erfarenheter som betraktaren av Alfonsprodukten har sedan tidigare
svarar saledes olika personer an pa olika sétt till boken, filmen eller applikationen. I
det hér kapitlet har jag utgatt fran fyra unika betraktare av Alfons Aberg som barn-
bokskaraktar och fenomen, for att ge en inblick i hur Alfons har transformerats
genom tva generationer av barndomar. Jag har genomfort ett fokusgruppsamtal
med en man f6dd 1971 som har flera av de allra férsta Alfonsbockerna kvar fran
sin tidiga barndom, ytterligare en man f6dd 1980 och dennes son fédd 2014. De har
alla relationer till Alfons pa olika sétt. Samtalet férdes kring Alfonsbocker, filmer
och datorspel samt en dokumentér om Alfons som har producerats av Sveriges Tele-
vision (https://www.svtplay.se/video/jLZ5nRn/alfons-bit-for-bit-en-film-om-gunilla-

bergstrom).
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Samtalet fordes kring vilka minnen som bockerna vacker till liv och vad deltagarna kan-
ner igen fran sina egna barndomar. I relation till datorspelet om Alfons diskuterade

vi dven hur bilden av Alfons har transformerats fran de ursprungliga bilderbdckerna
som deltagarna kanner igen fran sina egna barndomar. I analysen av samtalet ar darfor

transmedialitet i fokus.

Transmedialitet &r ett begrepp myntat av Henry Jenkins (2006; 2010) och refererar
till nér en beréttelse eller fiktiv varld utvecklas, existerar och spanner &ver flera
medieplattformar. Varje media maste pa olika satt tillféra nagot nytt i berattelsen.
Exempelvis kan en berédttare anvanda digitala plattformar tillsammans med en rad
andra distributionskanaler, sa att varje media ldgger till nagot betydande till den
overgripande upplevelsen av beréttelsevarlden (Jenkins et al., 2017). Nar det galler
Alfons Aberg finns exempelvis bilderboken Hokus pokus Alfons Aberg (Bergstrom,
1987; 2012) dven som film (MAIPO film, 2013) och som en applikation i form av ett
datorspel (Hypergames, forsta versionen, 2014). En bilderbok kan erbjuda ldsaren
mojlighet att bladdra och samtala kring bilderna, en film ger roster at karaktarerna
samt bidrar med musikaliska inslag och datorspelet kan utover det filmerna erbjuder
aven lata spelaren sjalv vélja olika aktiviteter som karaktérerna ska utféra och pa
olika sétt bidra till hur beréttelsen ska utvecklas. Det jag har som avsikt att diskutera
i detta kapitel ar talet om vad som karaktariserar de olika medieformerna utifran ett

barndomsperspektiv och de 6vergripande fragorna lyder:

- Hur har berittelserna om Alfons Aberg transformerats nér nya digitala medieplatt-

formar anvander sig av fenomenet?

- Pa vilka sétt produceras och reproduceras barnkulturella aspekter av vardagslivet?

Alfonsbockerna

Det finns numer en egen hemsida fér Alfons Aberg (https://www.alfons.se) som f6-
restas av Bok-Makaren AB (som har copyright pa Alfons som produkt) och dar stélls

den retoriska fragan:

Vem iir Alfons Aberg?

En vanlig kille som bor med sin pappa i ndgon forort — var som helst i vérlden.
Stor dr han inte. Och inte si stark. Och sldss gor han helst inte heller!

Han dir glad och busig men kan ocksd bli ilsken, svartsjuk, spokridd...

a an ;
tyst;%gch blyga forst.
Kanns annorlunda. Och man hat finklider! De tanker pd Igkarna, Och tirtan.
de vanliga kompisarna ser inte ut som \janligt Och kanske faf man GODISPASE?
Nu har barnen just fatt ballong och rolig hatt. | Ja kanske, nog alldeles s-d-k-e-r-t far man en pasi
Vad blir det sen? | A, kalas ér spannande!

Detalj ur boken Kalas, Alfons Aberg!, utgiven 1986.

Backerna handlar om det mesta — frin vardagstrassel till livets stora gitor.

Alla barn kan kiinna igen sig i Alfons. Det ir kanske dirfor han dlskas i minga linder?!

Alfonsbockerna tillhér en tradition av realismskapande. Liksom manga andra bocker
pa 1970-talet &r det en igenkdnnbar vardag som skildras. Simonsson (2004) skriver i sin
avhandling om bilderboken i férskolan, om hur barnbdcker &r en del av den vuxen-
producerade barnkulturen dér tankar och idéer produceras och reproduceras. Har kan
Alfonsbockerna ses som ett exempel pa en kulturell (re)produktion av vardagslivet.
Just Alfonsserien lyfts av pedagogerna i Simonssons (2004) studie som en resurs i barns
larande da de i bockerna kunde hitta inspiration till problemldsande. Eftersom bocker-
na belyser situationer som forskolebarn kan kénna igen sig i och behandlar aspekter de
sjdlva brottas med, har pedagogerna en forestallning om att barnen genom lasning av

Alfonsbockerna far med sig nya erfarenheter och kunskaper, men pa ett roligt sétt.
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Bockerna erbjuder ett utokat tilltal

Nér de forsta Alfonsbockerna kom blev de inte utpekade som nyskapande, men Gun-
narsson (2012) beskriver att med ett retrospektivt perspektiv sa tillférde de andra och

fler uttrycksnivaer jamfort med hur bilderbdcker pa 1970-talet vanligtvis var utformade.
Bockerna om Alfons Aberg stiller sig darmed nagot
vid sidan om de teoretiska huvudlinjerna inom bil-
derbokforskningen. Under 1970-talet efterfragades
bredd och det medgavs fler valméjligheter, varfor
Alfonsbockerna pa kort tid vann stort gehor.

I Alfons vardag &r verkligheten lika abstrakt som
den éar realistisk, och orsak och verkan foljer inte

pa varandra i konventionell ordning. Det kan sa-

gas att Alfons Aberg verkar i en ”skirningspunkt

Skissmaterial till God Natt, Alfons Aberg, utgiven 1972 mellan modernismen och postmodernismen”
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(Gunnarsson, 2012, s. 46). Bockerna erbjuder ett
utokat tilltal for bade barn och vuxna da de forutsatter att betraktaren ar uppmarksam
och nérvarande och de Sppnar upp for betraktarens egna tolkningar. En bidragande
del ar Gunilla Bergstroms sprak som ”forskjuter fokus fran en berattande text, som bar
merparten av innehallet, till en prosaisk dialog, med betoning pa inre handelser, snara-
re dn yttre beskrivningar” (s. 305). Gunnarsson (2012) beskriver vidare att eftersom Al-
fons snabbt etablerades som bilderboksfenomen genom skribenters positiva omdémen
och da marknaden bade nationellt och internationellt mottog Alfons med 6ppna armar,
sa klarade sig bockerna vil d&ven under 1980-talet. I barnboksforskning framkommer att
1980-talet innebar ett mer romantiskt bejakande av barn och barndom. Alfonsbdckerna
behdll daremot sin intagna position och fortsatte “att iscensétta vardagens verklighet i
fantasins form, liksom fantasin i vardagen” (s. 313). Under 1990-talet fick realismska-
pandet en rendssans da det aterigen kom fler bocker med samtidsreferenser och
Alfonsbockerna sags da som ett féreddme. Som Gunnarsson (2012) papekar sa gick

Alfonsserien en egen vag:

Nya tilltryck, nya upplagor, utgivning utomlands och pa minoritetssprak, nya berat-
telser, film, TV, teateruppsattningar, lekstéllningar, dataspel, egen hemsida och Face-
bookgrupp har gjort Alfons Aberg till ett fenomen. Dir for placerar sig Alfons-béckerna
mitt emellan 1970-talets dokumentara trend och massmarknadslitteratur och 2000-talets
kritikerrosade, litterdrt expressiva och expanderande bilderbocker. Alfonsbéckerna bade
passar och inte passar radande ideologier, samtidigt som de utgor underlag for ater nya

(Gunnarsson, 2012, s. 313).

Ytterligare en som har studerat Alfonssviten ar Kristin Hallberg (2013). Hon ha

dels analyserat bockerna ur en traditionell innehallssynpunkt, dels ur ett holistiskt
perspektiv dar de tva medierna — bild och text — samspelar. Hon har darmed en iko-
notextuell syn pa bilderbdckerna och hon har tittat pa aterkommande monster som
kan forklara bockernas genomslagskraft. Nagra aterkommande attribut i bockerna
ar att bade Alfons och hans pappa bar samma klader, bockerna inleds alltid pa samma
sitt: “Har ar Alfons Aberg...” och Hallberg (2013) skriver att genom de samtida var-
dags-skildringarna, i hghusets lagenhet, ger igenkénning fér manga barn. Ett annat
gemensamt drag for bilderbokssviten anges vara att motiven, de problem som Berg-
strom fokuserar pa (angest, ensamhet, vanskap, feghet osv.) med Alfons som verktyg,
alla har en stark anknytning till en samtida (vasterlandsk) barndomsdiskurs. Hon be-
skriver att det till syvende och sist handlar om uppfostran och relationen mellan barn
och fordlder, dér Alfons pappa i vissa av bockerna kan tolkas vara distrd, sjalvuppta-
gen och med ett grabbigt synsitt pa mod och slagsmal (se Hallberg, 2013, s. 23).

Kanske ligger det nagot i att Gunilla Bergstrom (2010) som forfattare tar avstand fran
att Alfons som fenomen ska folja trender: “Nej, inga trender. Jag ar nyfiken pa det
Evigt Manskliga i olika situationer som kan finnas i alla kulturer i alla tider, och fast-
nar for smatt som stort. Mellan barn och vuxen fladdrar mycket som fascinerar: hur
vi brakar, skrattar, spelar roller, lar och testar varandra” (Bergstrom 2010, s. 82). Trots
det har Alfons pé sitt och vis anpassats efter trender da filmerna och applikationerna

inte alltid foljer Bergstroms berattartradition.

De forsta kortfilmerna om Alfons

Mellan 1979 och 1994 tecknades de 16 filmatiseringarna av Bergstroms bocker. Nagra
av filmerna utkom tidigare &n bockerna, da Bergstrom nar filmerna tecknades redan
hade fardiga manuskript som hon tecknade storyboards av. Ett exempel ar filmen
Slutbusat! Alfons Aberg som utkom 1980 och boken Var iir bus-Alfons? som utkom 1982,
Gunnarsson (2012) gor i sin avhandling en jamforelse mellan de olika medieformaten
och anger bland annat att filmen i vissa avseenden svévar ut och att berattelsen i viss
man férandras. Exempelvis anger Gunnarsson att filmen ”fyller upp och ut det osyn-
liga innehall som bilderboken antyder” dessutom redovisas fler handelser och rorelser
som inte kan avbildas i bilderboksformat. Personerna i filmen ar mer Per Ahlins-typiska i
stilen i jamforelse med Bergstroms bildvérld, da personerna i boken fyller en storre egen

funktion i kompositionen, medan de i filmen snarare ar en ”dekorativ utfyllnad” (s. 244).



Sammanfattningsvis anger Gunnarsson (2012) att bilderbockerna erbjuder betraktaren
att bladdra forbi och bladdra fram och tillbaka vissa uppslag, medan filmerna har en
linjar funktion och har andra tekniska méjligheter. Hon tolkar dven att de olika medie-
formaten har olika anslag da bockerna tilltalar badde yngre och adldre samt erbjuder ett
betraktande pa ett stillsamt vardagsfilosofiskt satt medan filmerna tydligare roar och
underhaller samt har en yngre tilltdnkt publik. Den humor som finns underliggande i
bockerna plockas i filmerna upp till ytan och “omsiitts till tydliga slap-sticks” (s. 272).
Det blir saledes olika egna uttryck beroende av medieformat d&ven om de tydligt an-

knyter till varandra utifran de gemensamma Alfonsberattelserna:

Alfonsbockerna och Alfonsfilmerna har olika uttryck och innehall, men ar trots det
samstdmmiga. For betraktare i allméanhet &r likheterna troligtvis mer avgorande an
skillnaderna. Filmernas tydliga stil, deras humoristiska anslag, Bjorn Gustafsons rost

och Alfons sjélv forstarker Alfonsbockernas varld (Gunnarsson, 2012, s. 272).

Filmernas popularitet paverkar bockernas “receptionshistoria” (s. 273) och jamforel-
sen kan dven tydliggora hur responsen beror pa att bockerna och filmerna existerar
samtidigt och samverkar med varandra (Gunnarsson, 2012). Det ar saledes svart att
som betraktare skilja mellan de olika medieformerna eftersom upplevelserna mellan
dem ar sa starkt forknippade med varandra. Att medieformerna &r s& samverkande
ar intressant ur ett transmedialt perspektiv (Jenkins (2006, 2010), da det inte tydligt
gar att skilja de olika medieformaten bilderbok och kortfilm fran varandra.

Biofilmen Hokus pokus Alfons Aberg

Den norska forskaren Ingeborg Mjer (2014) har analyserat filmatiseringen fran 2013
av boken Hokus pokus Alfons Aberg, som gavs ut forsta gangen 1987 men som fick en
nyutgava 2012 vilken &r en prosaversion med svarta tuschbilder. Hon beskriver det
som att Gunilla Bergstrom under sin langa verksamma tid har byggt upp ett eget uni-
versum, och hon fragar sig vad som nu hdander nar ndgon annan an hon sjalv ”sitter
vid ratten” (s. 84, egen Gversattning), da det &r det norska produktionsbolaget Maipo
som har gjort filmen. Vidare skriver Mjor (2014) att i stort sett allt ligger i korten nér
fenomenet Alfons Aberg ska bli biofilm, i och med att det gar att anspela pa igenkan-
ning, bade innehéllsméssigt och visuellt. Alla kan se Alfons karaktar framfér sig och
miljderna som bestar av forortsbetong och hoghus gjorda i Bergstroms karaktaristiska

kollagemontage.

Redan i inledningen av filmen trallar
barnstdmmor den kdnda Alfonsme- *

Hokus Enkus,
Aifons Aberg!

lodin, vilken alla som har tagit del av
tidigare filmer och ljudbocker kanner
val igen. ”Samtidigt har denna melodi
ett nytt beat, lite hip hop-aktig” (s. 86,
egen Oversittning). Nagot som skiljer
filmen fran bockerna ar att det inte gar
att formedla tankeprocesser pa samma
sétt som i bockerna. Har har filmma-
karna tagit hjélp av latsaskamraten
Maéllgan som Alfons kan fora dialoger
med om det han tanker och kadnner.
Ytterligare ett meningserbjudande som
filmmediet har ar de levande bilder-
na, att zooma in och ut. Den kan ge
karaktdrerna mimik, kroppssprak och
olika roster, ljudsparet kan fyllas med
dialog, ljudfenomen och musik. Mjer
(2014) beskriver att 4ven om filmen
bade visuellt och tematiskt bidrar till

igenkdnning, medfor filmatiseringen

anda en tydlig visuell modernisering.
Bland annat ar det estetiska uttrycket “Hokus pokus, Alfons Aberg”, utgiven 1987.
annorlunda &n bilderboken och de

tidigare kortfilmerna. Bergstroms karaktéaristiska betongférort och hoghus har ex-
empelvis ersatts med fargglada mindre hus med gardiner i fénstren och blommor pa
balkongerna, vilket visualiserar ett medelklassperspektiv i kontrast till 1970-talsre-
alismen. Lagenheten har dven fler moderna inslag som dator och tv. Att filmen ska
fylla 70 minuter gor att berattelsen behéver dndras och ha en mer spanningsskapande
dramaturgi. Mjer (2014) gor dven tolkningen att filmen har anpassats efter ett barn-

perspektiv och ger inte s stora mojligheter till att géra egna tolkningar.
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Spelapplikationen Hokus Pokus Alfons Aberg

Pa Alfons Abergs hemsida (https://www.alfons.se) framgar det att Bok-Makaren AB

ar de som forvaltar alla réttigheter till det som r6r Alfons och hans vérld vad géller
licenser och utgivningsrétter for alla typer av Alfonsprodukter och de anger: “For
oss ar det viktigt att ha en balans mellan lek, kultur, pedagogik och produkter”.
Bok-Makaren é&r ett familjeforetag och dgs av forfattarens son, Pal Andersson, syster-
dotter Sofia Torell och svager Michael Treschow. Ett av de foretag som har godkants
av Bok-Makaren AB dr Hypergames som bland annat har producerat applikationen
Hokus pokus Alfons Aberg.

Skarmavbilder ipad  iphone
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I informationen av spelet (apps.apple.com) som producerades 2014 och som har ut-

vecklats i nio olika versioner, gar foljande att lasa:

Med denna app kan du prova spelet gratis, men for att fa hela spelet maste du kopa den
fulla versionen. I detta innehallsspackade spel for sma barn (3-9) hjalper du Alfons att
bygga ett trad hus, sa att han kan fa en present av sin latsasvan Mallgan. Medan du
bygger huset vaning for vaning, upptiacker du manga nya karaktarer och mini-spel.

I takt med att dventyret framskrider far du ocksa mojlighet att dekorera ditt eget trad
hus! Alfons Aberg, Alfie Atkins, Willi Wiberg, Alphonse - den populdra karaktéren som
skapades 1972 av den svenska forfattarinnan Gunilla Bergstrom, har manga namn. Han
r en av vara mest beromda nordiska barnboksfigurer, kand och dlskad av generationer
av barn och foréldrar genom bokserien som blivit en storséljare. Detta spel ar baserat pa
den alldeles nya filmen Hokus Pokus Alfons Aberg och barn fran 3 - 9 r kommer att dlska
spelet, vare sig de redan kénner till Alfons eller ej. I det hér spelet dr du Alfons i ett en-
kelt dventyrsspel med méanga mini-spel: Matlagning, Séng, Dans, Diska, Sortera sopor,
Skattjakt, Dammsuga, Kasta boll, Piratkanon, Piratduell - och ett avslutande, hemligt
spel :) Vi lovar timmar och dagar av skoj for dina barn och en fantastisk och familjevan-

lig upplevelse.

I informationer framgar det att “barn fran 3 - 9 ar kommer att dlska spelet” och att
de utlovar: “timmar och dagar av skoj for dina barn”. Det framgar inte att spelet har
en pedagogisk underton, men pa Hypergames hemsida beskriver de sig som ett Ed-
Tech-bolag, det vill sdga de marknadsfor sig som utvecklare av pedagogiska digitala
teknologier. Det férsta som moter lasare nér vi gar in pa hemsidan (https://www.
hypergames.no/#learning) ar: "LEARNING: The use of game mechanics and gami-
fication in education increases both motivation and learning.” Det &r saledes under-
forstatt att det finns en pedagogisk ambition med applikationer som EdTech-bolaget

producerar och att datorspel per automatik dkar bade motivationen och larandet.

Under senare ar har det dock kommit kritiska roster fran pedagogiska forskare som
ifrdgasatter den syn pa larande som kommersiella EdTech-bolag ofta formedlar. Ex-
empelvis Malin Nilsen som i sin avhandling (2018) har studerat forskolebarns aktivi-
teter med datorplattor och applikationer, beskriver att &ven om retoriken kring spel
som pedagogiska resurser ar stark, sa saknas det empiriskt stod for att sa ar fallet.
Hon foresprakar vikten av att studera vilka aktiviteter som utvecklas kring dator-
plattorna och att ta hansyn till kontext och anvandarperspektiv. Hon anger dven att det
ofta finns forestéllningar om att barn som har vuxit upp under digitaliseringen skulle

skilja sig fran tidigare generationer i sina sétt att agera och tilldgna sig kunskaper.

I media och forskning har det blivit vanligt att anvdnda resonemang som beskriver
en forestalld generationsklyfta nar det galler digitala medier, men dessa har ocksa
kritiserats eftersom det inte finns empiriskt stod for att barn skulle vara mer kom-
petenta i att ta sig an datorspel. Resultatet i Nilsens (2018) studie visar att &ven om
barnen larde sig att hantera och anvénda applikationerna, sa ar det ytterst oklart om
barnen larde sig det som var avsikten. I synnerhet pedagogiska spel och applikatio-
ner som dven forvantar sig underhalla anvéndaren, sa kallade eductainment-spel
(education/entertainment) genom enkla upprepningar (drill-and-practice) visade sig
halla en lag pedagogisk niva da det snarare handlade om att stodja en enkel memo-
rering. Barnen i Nilsens (2018) studie provade slumpvis olika funktioner och genom
den feedback applikationen gav, samt upprepad férstarkning (trial-and-error-meto-

den), forstod de applikationens system men inte det pedagogiska innehallet.
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Ett generationsovergripande samtal om Alfons

Alfons som fenomen har som tidigare angetts funnits i drygt 50 ar och har darmed varit
en del av minst tva generationer av barndomar. I takt med olika samhéllsférandringar,
forandras dven det barnkulturella utbudet. Aven om varje betraktande av Alfons &r
unikt, dr de sociokulturella faktorer som omger individen olika beroende pé nr, var och
hur méten med Alfons har skett. Urvalet av deltagare i olika aldrar gjordes dérfér med-
vetet, men det handlade dven om att hitta deltagare som var bekvama med att samtala
tillsammans och hade ett intresse av att dela med sig av erfarenheter kring Alfons. De
fyra personer som samtalar kanner till varandra sedan tidigare och vet varandras
bakgrunder och de tre deltagarna: Tim (8 ar), John (42 ar) och Olle (52 ar) som blev
tillfragade var fran forsta stund positiva till att medverka. Deltagarna fick sjélva vélja

de namn som de skulle fa som pseudonymer.

I ett mejl tipsades om SVT-dokumentaren Alfons bit for bit och John och Tim berittade
nér de anldnde till platsen for samtalet att de hade sett delar av dokumentéren. Fokus-
gruppsamtalet d4gde rum hemma hos moderatorn i dennes vardagsrum runt ett bord.
Olle hade tagit med tre Alfonsbocker: God natt, Alfons Aberg, Raska pé Alfons Aberg och
Vem riddar Alfons Aberg? vilka alla var original frdn 1970-talet och som han sjélv hade
fatt som barn. Bockerna lag pa bordet och deltagarna refererade ofta till innehallet, laste
hogt, bladdrade och pekade pa bilder under samtalet. Tim hade med sig sin datorplatta
med applikationen Hokus Pokus Alfons Aberg installerad. Han angav att han och hans
storebror hade spelat spelet en del tidigare, men inte sa ofta pa senare tid.

Pa samma sitt som Gunnarsson (2012) beskriver 1dsarens/betraktarens unika mote/
roll som medskapare av innehallet i Alfonsboken och den reciprocitet som uppstar
mellan bok och betraktare, sker detsamma i méten mellan ménniskor som delar med
sig av sina erfarenheter. Samtal bygger pa turtagning och en utsaga ar alltid en re-
spons pa det som tidigare har lyfts av en annan deltagare. Interaktionen i samtalet &r
saledes i fokus for att soka svar pa hur deltagarnas respons gestaltas och anpassas till
de andra deltagarnas talhandlingar. For att undersdka empiriska data, dar analysen
fokuserar pa responsiva aktiviteter, ar videoobservationer en forutséttning, da forut-
om verbala dven forkroppsligande handlingar sa som att peka och gestikulera ar en
del av analysen (Heath et al., 2010; Jordan & Henderson, 1995; Keyton, 2018; Waller-
stedt et al., 2022). Jag har darfor valt att ordagrant transkribera det c:a en och en halv
timme langa videoinspelade samtalet i form av numrerade turer. Samtalet landade i
640 turer, vilket implicerar att det var ett dynamiskt samtal dér samtliga deltog aktivt
med inspel. Det gar dven att se hur ordval bygger pa/inspireras av tidigare respon-

Nagra av originalbilderna till God natt, Alfons Aberg, visade under utstéllningen Gunlla Bergstrom — Hér iir Alfons Aberg,
30.1-18.4 2022, Nordiska Akvarellmuseet.

dent och kan vara en av anledningarna till att det unga barnet Tim anvénder sig av
vissa for aldern avancerade ord. Analysen har skett i flera steg. I mina aterkommande
lasningar av transkriptionen av samtalet har jag tolkat deltagarnas utsagor i rela-

tion till forskningsfragorna: Hur har berittelserna om Alfons Aberg transformerats
nér nya digitala medieplattformar anvander sig av fenomenet? Och pa vilka sétt
produceras och reproduceras barnkulturella aspekter av vardagslivet? For att visa
transparens i mina tolkningar har jag valt ut excerpt (samtalsutdrag) som visar hur
deltagarna genom talhandlingar férhandlar om innehallet. Turerna dr numrerade
och i analysen aterges ”talet om” och dar hanvisas turen som en siffra inom parentes.
Transmedialitet som begrepp (Jenkins, 2006, 2017) har varit i fokus, men dven en del
begrepp inom kommunikationsforskning anvands, exempelvis intersubjektivitet,
som anger om deltagarna har etablerat en samsyn eller om de snarare talar om olika
saker (till exempel Wallerstedt et al., 2022).
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Bilden av Alfons - vem handlar bockerna om?

En av de forsta frdgorna som stalldes till Tim, John och Olle handlade om hur de

skulle vilja beskriva Alfons. Tim svarade “Han ar lite tokig” och nér John tog 6ver

ordet fyllde han i med:
33. John: Jag tanker att han &r valdigt (.) MANSKLIG. Sa hir (.) att ()
Det kénns &nda som att han AR som vissa barn AR
34. Tim: Ja-a
35. John: S& dar FANTASI mycket fantasi och (.) radd ibland och

TANKER (.) tainker mycket pa saker (.) valdigt SNALL. Tanker

mycket pa det liksom hur man ska vara mot sina vanner och sa dar.

36. Tim: Jaa
37. P: Mmmm (vénder sig mot O) Vad har du for relation till Alfons?
38. Olle: Jag tycker att han d4r smamysig (.) sa hér det ar ett ganska

lugnt tempo (.) Liksom lugnt och liksom som John sa eftertankt (.)
Eftertdnksamt sa att inte sa dar (.) Ja liksom smaputtrigt. Sedan har

han ju ett roligt utseende. Det &r liksom det (.) Den roliga frisyren/
39. Tim: JA (skratt)
40. Olle: /tycker jag ar lite speciellt.

Johns utsagor om att han beskriver Alfons som “mansklig” och ”“som vissa barn
ar” (tur 33) kan relateras till den bild som Bok-Makarna ger av Alfons pa hemsidan

(https://www.alfons.se/): “Han &r glad och busig men kan ocksa bli ilsken, svartsjuk,

spokradd.../--/ Alla barn kan kdnna igen sig i Alfons.”

Tanken ar att Alfons ska vara karaktaren av en helt vanlig kille med manga olika
kanslor, som alla barn kan kédnna igen sig i. “Han ar radd ibland”, ”valdigt snall” och
”tanker pa hur man ska vara mot sina vanner” (tur 35) vilket kan jamforas med det
som Hallberg (2013) identifierar som gemensamma drag och motiv med stark an-
knytning till en samtida pedagogisk och uppfostrande barndomsdiskurs. Tim héller
med John och Olle relaterar ocksa till det John har sagt om att se Alfonsfenomenet
som ”eftertdnksamt”. Gunnarsson (2012) anger att Alfonsbéckerna kan upplevas som
”6ppna och lagmalda” och kan darigenom framsta pa ett psykologiskt-filosofiskt

plan i jamforelse till Alfonsfilmerna (s. 271), nagot som ordet "eftertdnksamt” skulle
kunna beskriva. Olle far fragan om vilken relation han har till Alfons (tur 37) och han
véljer da att liksom Tim och John beskriva honom. Han anvander ordet: “smamysig”
(tur 38). Hans beskrivning av att “det &r ett ganska lugnt tempo” kan tolkas som att
det inte &r sa mycket action i bockerna utan att det ar vardagliga handlingar som far
utrymme i beréttelserna. Det kan dven tolkas i relation till de animerade kortfilmerna

dar Bjorn Gustafsons berattande rost kan beskrivas halla ett lugnt “smaputtrigt” tempo.

Att bockerna och de tecknade kortfilmerna samexisterar och blir ssmmanvéavda
medieuttryck kan kopplas till det som Gunnarsson (2012) beskriver som synergief-
fekten mellan de tvéd medierna, d& de samexisterar dr det svart att skilja dem at. Al-
fons Aberg har dven ett karaktaristiskt utseende och en rolig frisyr, nagot som férblir
unikt med Alfons som fenomen genom aren och genom olika medieformat. Att Al-
fonsbockerna dr fantasifulla, som John anger (tur 35), kan leda till diskussioner som
berdér manniskor i alla aldrar, vilket berdrs pa olika sétt under samtalet. Tim forsoker

att satta ord pa det har:

365. Tim: Det &r danda roligt men dnda (.) ja kénsligt eller vad kan
man saga. Eller nej BARNSLIGT men ocksa INTE barnsligt

366. John: Ja (nickar) det kan man sdga

Alfons dr som andra barnbocker en del av den vuxenproducerade barnkulturen déar
tankar och idéer produceras och reproduceras, alltsa nagot som bade ar/och inte &r
“barnsligt” (tur 365). Kénsliga &mnen tas upp och kan utifran ett vuxenperspektiv ses
som en resurs i barns larande dé de i bockerna kunde hitta inspiration till problem-
16sande (jfr. Simonsson, 2004). Tims utsaga kan dven tolkas utifran det Gunnarsson
(2012) beskriver om att bockerna erbjuder ett utdkat tilltal f6r bade barn och vuxna.
Det ar “roligt” och kansligt” eftersom de forutsatter att betraktaren dr uppmarksam

och narvarande och de dppnar upp for betraktarens egna tolkningar.

Som tidigare har angetts skildrar Bergstrom liksom méanga andra forfattare pa
1970-talet en igenkdnnande vardag. Detta ar ett aterkommande tema under fokus-

gruppsamtalet. Exempelvis nar Olle beskriver bockerna:

370. Olle: De ar ganska vardagliga. Eller det &r ju spannande saker men
det ar ju vardagligt. Det ar ju inte att han aker (.) Han fantiserar att
han reser, han reser ju inte pa riktigt (.) han ska ga till skolan. Det

dr en massa som hander (.) men det &r ju sddant som alla d&r med om.
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371. Tim: Ja-a
372. Olle: (.) eller inte kan somna och sa vidare

Aven om det hander mycket i Alfonsbdcker, han far vara med om flera dventyr, sa ar
det framst att han “fantiserar att han reser” (tur 370), annars &r det framfor allt teman
som att “ga till skolan” (tur 370), att inte kunna “somna” (tur 372) “sadant som alla &r
med om” (tur 370). Det &r sdledes de realismskapande samtida vardagsskildringarna

som ger igenkdnning for manga barn (jfr. Gunnarsson, 2012; Hallberg, 2013).

Alfons som bok i transformation genom 40 ar och
manga berattelser

Samtalet beror fragan om vilka fler bocker som deltagarna kommer ihag att de har
last och Olle beréttar att historien om nar Alfons har byggt en helikopter (Aja baja
Alfons Aberg) har gett bestdende minnen hos honom och dven Tim kan relatera och
berétta om den boken. John sédger att han tittat i Tims bokhylla, men att de troligtvis
hade rensat ut Alfonsbdckerna fran den. Tim svarar:

131. Tim: Mmm men den som jag minns mest att vi har haft ar den

(pekar pé en av bockerna pa bordet)

132. John: Ja, men sa minns jag att vi hade en som var lite senare och dér

() han (.) traffar en kompis som kom fran ett annat land.
133. Tim: Ja det ar val den dar trollkarlen
134. P: Soldatpappan? Ar det den?
135. John: Ja?

136. Tim: Jo... det kan det ha varit (.) Han traffar en kompis fran férsko-

lan som har varit (.) som kommer fran ett annat land
137. P: Mmm sa beréttar pappan att han/

138. Tim: /har varit med om krig. Sa far de se coola (.) &h det var typ

spel? Jag kommer inte ihag vad det var

139. John: N&, men det kdndes énda som att (.) Det jag tankte pa da var
att de har aldrats ganska bra liksom (.) att de kan ta upp (.) eller ja
det fanns vél barn frdn andra lander pa 70-talet ocksd, men det

kandes inte riktigt (.) ja det var som i nutid

Skissmaterial till Alfons och Soldatpappan, utgiven 2006.

John refererar till en av de senare Alfonsbdckerna (tur 132) och genom deltagarnas
responser framkommer det att det ar Alfons och Soldatpappan (tur 132) han menar. Tim
responderar pa att Alfons méter en kompis fran ett annat land. Aven trollkarlen skulle
kunna stimma in pa beskrivningen (tur 133). Tim accepterar forslaget om Alfons och
Soldatpappan och beskriver mer ingaende vad den handlar om (turer 136; 138). John
tydliggor vad det dr som gor att han minns den boken lite extra: den kdndes inte riktigt
som bdckerna fran 1970-talet. “Det var som i nutid” (tur 139). Aven om Bergstroms

bilderbokssvit kan anses vara av samma medieformat, 4r det manga ar mellan de olika

berittelserna och dven hér transformeras narrativen fran de forsta till de sista bockerna.

I de forsta bockerna ar Alfons vérld begréansad till ett par av rummen i den forort-
slagenhet dar han och hans pappa bor. Succesivt utvidgas Alfons véarld och allt fler
miljoer och personer introduceras. Fortfarande ar det Alfons upplevelser som &r i
centrum, men i ndgra av de senaste bockerna ges det aven utrymme till fler perso-
ners perspektiv. Ett exempel ar boken Alfons och Soldatpappan fran 2006, dar lasaren
far ta del av hur det kan vara att uppleva krig ur pappans perspektiv. Gunnarsson
(2012) gor en ingéende analys av boken i sin avhandling. Hon beskriver det som “en
beréttelse déar Alfons, hans kompis Hamdi och Hamdis pappa mots med sina olika
erfarenheter kring ett fotbollsmal och responsen pa det som sinnebild for nagot icke

materiellt” (s. 277). Pojkarna tittar pa krigsfilm pa tv (“typ spel”, tur 138).
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I ett fotocollage i boken finns nutida popkulturella referenser till leksakskataloger och

lego Star Wars-figurer. Gunnarsson (2012) beskriver att recensionerna av boken nir den

utkom 2006 var manga och oeniga och att utlaindska utgavor valde ”att bearbeta titeln,

for att medvetet undvika en negativ forskjutning mot krig” (s. 290). Hon anger aven att

det inte finns nagon tydlig intertextuell koppling till tidigare bocker 4ven om krig ar

erfarenheter for manga som kommer till Sverige idag och ddrmed kan tolkas vara en

narvarande vardag. I boken laggs fokus pa likheterna mellan pojkarna i stallet for skill-

nader, men Gunnarsson (2012) skriver att dar inte finns “nagra ideologiska tillrattaldg-

ganden, vilket gor att berattelserna lattare fungerar &ver tid, generationer och kulturer,

liksom i forhéllande till varandra” (s. 292). Med andra ord har bockerna ”aldrats gan-

ska bra” (tur 139), vilket John konstaterar i den sista utsagan i samtalsunderlaget.

Rosterna i Alfonsfilmerna

Samtalet 16per pa om hur Alfons har forandrats under de 50 &r som han har funnits

som fenomen och deltagarna borjade bladdra i bockerna och kunde se hur fargerna och

trycket har forandrats fran den forsta boken God natt, Alfons Aberg till den senare boken

Vem riiddar Alfons Aberg? Alfons klader ar dock de samma: Samma stickade troja och

lappade golfbyxor, men i férsta boken ar de grona i stéllet for bruna. John kommer se-

dan in pa att nagot som har forandrats ar rosterna pa karaktarerna fran de forsta kortfil-

merna dar Bjorn Gustafson laser bockerna pa sitt karaktaristiska lugna, langsamma satt

till att pappan far en egen rost av Gustaf Hammarsten i den senare filmen fran 2012.

251.

252.

253.

254.

255.

256.

257.

258.

John: Ja men det ar ju Bjorn som satte TONEN

Olle: Ja just det han har ju gjort ett avtryck (.) Ett otroligt MYSIGT

satt att beratta.

Tim: Ja det finns alltid EN rost som beréttar som hor till (.) Berattar

rosten
John/Olle: Ja (nickar) just det (nickar)
Tim: Annars kdnns det inte som ALFONS

John: NE] annars skulle det nog inte kdnnas som Alfons. Om det

bara skulle vara en massa dialog och sant
Tim: Ja

John: Nej det skulle kdnnas HELT fel

259. Tm: Ja for det dr ofta man hor beréttarrosten. Ibland Alfons:

“Pappa jag forstar inte”
260. P: Ar det ett barn som &r rosten da eller ar det...?
261. Tim: Ehh ja (.) ja jag TROR det
262. John: I den nya &r det nog barn tror jag
268. Tim: Ja-a forut var det nog inte barn
264. John: Ja?
265. Olle: Sa ar det val inte nédr han Bjorn laser? Da ar det val

266. John: Nej da ldser han ALLT! (.) Men det tror jag nog att (.) Det
ar val det ocksé att det ar sa mycket som hander INUTI Alfons.

267. Olle: Ja JUST det

268. John: Hade det varit att det hade varit dialog att de pratade med
varandra, d4 hor man ju inte vad som hade hant inne i Alfons hu-

vud

269. P: Mmm Just det! (.) Da forstar man, nér det dr skrivet som en saga
da forstar man vad han ténker pa och drommer om och FANTISE
RAR

270. Tim: Ja (.) Det &r en grej som ar valdigt UNIKT med serierna att
det ar s& man HOR hur Alfons tanker. Det finns ju saklart det i
andra serier men da dr det mer att (.) Inte att man gar IN i Alfons
huvud (.) Men det 4r 4nda att man HOR kénslorna

For John och Olle som véxte upp péa 1970- och 1980-talet ar Alfons starkt forknippad
med Bjorn Gustafsons beréttarrost, det var han “som satte tonen” (tur 251) och Olle
haller med om att han har gjort ett stort avtryck med sitt “mysiga ” sétt att beréatta
(tur 252). Nar Tim anger att det alltid finns en “berattarrdst” som “hor till” (tur 252)
framgar det inte vilket medieformat han refererar till, om det ar de aldre eller nyare
filmerna eller datorspelet. Det &r inte sjalvklart att han har samma relation till Bjorn
Gustafson som John och Olle. Det gar att ana att det inte rader full samsyn i samtalet
nér John anger att det skulle kdnnas helt fel “om det bara var en massa dialog” (tur
256) och nér Tim spinner vidare pa att det bade &r en beréttarrost och ibland Alfons

som pratar (tur 259). John som har en relation bade till de dldre och de nyare filmerna
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kan identifiera att det i de nyare filmerna dven har barn som roster (tur 262) och Tim
som forstar att det skiljer sig mellan de olika medierna kommenterar: “férut var det
nog inte barn” (tur 263), men da han anvénder ett “nog” impliceras att han inte helt
kanner till de &ldre kortfilmerna. Olle, som aldrig har sett de nyare filmerna som
faktiskt innehaller en hel del dialog (tur 265), refererar tillbaka till de &ldre kortfilmer-
na med Bjorn Gustafsons rost: “Sa &r det vél inte nar han Bjorn laser?” (tur 265). Om
John anser att de nyare filmerna helt och fullt kdnns som Alfons framkommer inte,
dven om har angett att dialog skulle kdnnas “Helt fel” (tur 258) och han utvecklar
resonemanget i tur 268, om det dr dialog ”d& hor man ju inte vad som hade hént inne
i Alfons huvud”. Tim som har tagit del av den nya filmen dar dialogen med Mallgan
ar ett satt att konkretisera Alfons inre varld (Mjer, 2014), satter dock ord pa fenome-
net nar han séger att Alfonsfilmerna ar unika pa sa satt: ”att det ar sa man HOR hur
Alfons ténker” (270). Aven om det inte som i bokens och beréttelsens form gar att

visualisera det som sker i Alfons huvud, s& kan man hora hans kanslor (tur 270).

Det framgar darmed i denna samtalssekvens att deltagarna med olika generationstill-
horigheter har olika relationer till de dldre och nyare medieformerna av Alfons. Den
nya filmen transmedierar en ny dimension av Alfons varld genom att det inte endast ar
bilderna och texten i boken som gestaltar vad Alfons tanker och kinner, det gar dven att

hora dessa tankar, trots att det da inte foljer originalberattelsen utan sker i dialogisk form.

Tim spelar Alfonsspelet

Nér samtalet har pagatt i cirka 50 minuter ber Pernilla Tim att visa Alfonsspelet som
4r nedladdat pa hans datorplatta. Tim sitter i gang spelet Hokus Pokus Alfons Aberg

och genast hors den kdnda Alfonsmelodin:

472. Olle: Just ja den mysiga laten

473. P: Just det, det &r ju DEN laten. Exakt (.) Den &r ju ocksa sa
forknippad med Alfons

Olles kommentar illustrerar igenkdnning och nostalgi. Laten konnaterar en mysig kéns-
la och Pernilla bekréftar igenkanningen “det &dr ju DEN laten” som &r ”sé& forknippad
med Alfons” (tur 473). Precis som i Mjors (2014) analys blir det i dessa utsagor tydligt
hur vél datorspelet anspelar pa igenkdnning: innehallsmassigt, visuellt och dven audi-
tivt. Tidigare generationer som har sett de tecknade kortfilmerna kéanner i allra hogsta

grad igen den kidnda melodin och férknippar den med Alfons (tur 473), &ven om den i

den senare filmen och datorspelet har fatt en mer modern tappning. Moderatorn fragar
Tim vad som hénder i spelet och vad det gar ut pa och Tim berattar att det handlar om
att Alfons sa garna vill ha en hund och att om han och Mallgan klarar av att bygga en
hog koja sa ska de fa en 6verraskning. Alfons far nya plankor alltefter han klarar av olika
uppdrag. Bland annat ska han hjélpa pappa att diska och laga mat:

520. P: A wow vilken JATTESTOR tallrik da

521. John: Ja dar &r det mycket fantasi sa dar

522. P:Ja

523. John: En till som &r smutsig

524. (Spelet upprepas med fler smutsiga tallrikar och samma repliker)
525. Tim: Ah *hdrmar replikerna* Alltsa det ar ganska mycket samma sa
526. P: Det blir lite tjotigt va? Det dr samma sak varje gang

527. Tim: Ja (nickar) Det var darfor... ” Ar det fardigt snart eller?”

528. SPELET: (pappan): “Har har du beléningen”

529. John: En planka

530. Tim: ”Ah jag fick en planka pappa” (harmar Alfons’ rost)
531. Olle: Har du tre plankor nu?

532. Tim: Vad sa pappan? NEJ (.) Ah nu ska vi...!

533. SPELET: (Pappan): “Nu ska vi laga gryta. Tryck pa en ingrediens
som du tror blir god i grytan”

Grafiken i spelet gor att det ar latt att kanna igen karaktdrerna, aven om fargsattning-
en dr annorlunda. Precis som i filmen, som Mjor (2014) har analyserat och som spelet
bygger pa, finns det inslag av en estetik som inte aterfinns i bilderbdckerna. Tallrikar-
na dr exempelvis orimligt stora, vilket Pernilla kommenterar (tur 520). Johns svar pa
kommentaren: “Ja dar ar det mycket fantasi sa dar” (tur 521) implicerar att &ven om

det finns fantasifulla inslag “dar” ar det inte pa samma satt som i bockerna.

Tim harmar replikerna som upprepas gang pa gang ”det ar ganska mycket samma”
(tur 525) och nér Pernilla undrar om det blir lite tjatigt (tur 526), bekréftar Tim jakan-
de och nickar till svar (tur 527). Det blir en form av drill-and-practice-praktik, som
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implicerar en kunskapssyn om att en ldr sig genom upprepning (jfr. Nilsen, 2018).

Efter ett tag har dock Tim genom Alfons karaktar utfort uppgiften och han far sin be-
16ning (tur 528). Detta bekréftar att spelet precis som manga andra spel bygger pa en
behavioristisk kunskapssyn med beloningar som forvantas trigga motivationen att fort-
satta spelet. Snart ger datorprogrammets Alfons pappa en ny uppgift: “Nu ska vi laga
gryta” (tur 533). Att detta var nagot som inte var 6nskvart fran Tims sida kan tolkas ut-
ifran hans utsaga: "NE]J...ah” (tur 532). Att spelet har en pedagogisk och uppfostrande
karaktér och en ambition att formedla en syn pé en 6nskvard barndom dar barnet hjal-
per sin pappa att diska och laga mat, kan hér skénjas. Om spelaren av applikationen
lar sig att diska genom att vidréra och manovrera innehéllet pa skarmen och darmed
sikta med en vattenslang pa de stora tallrikarna kan dock ifragasattas. Kanske kan de,
likt Nilsens (2018) studie, forsta och ldra sig hantera applikationen, men for att lara sig

diska och laga mat kravs snarare en annan och mer verklighetsférankrad praktik.

“Bockerna ar mer livliga”

Nar Tim har visat spelet och deltagarna har tittat en stund néar Tim spelar djupt enga-

gerad i spelet, borjar fokusgruppssamtalet na sitt slut. John stéller da en fraga till Tim:

604. John: Ja-a. Kanns det som Alfons da?

605. Tim: Ehhh (.) vad ska man sdg (.) BOCKERNA ir lite mer LIVLIGA.

Det har ar lite mer sa att man ska léra sig.
606. John: Jag tycker att pappan ar lite platt i det hér spelet

607. Olle: Mmm

608. John: Har ar det liksom inte (.) han &r aldrig (.) (pekar pa en

bok) Har ar han lite mer vresig

609. Olle: I bockerna? Mmm
610. John: Ja ibland (.) sa dr han dnda lite mer livlig
611. Olle: Hir 4r han VALDIGT KACK

612. John: Ja har ar han liksom BARA kack

613. P: Det 4r sant (.) och Alfons d&r OCKSA valdigt KACK () duktig och
hjalper till och

614. Olle: Han kunde vara lite annorlunda
615. P: Ja-a det ar allt lite skillnad om man jamfor bockerna och det har
spelet

616. John: Det hade nog varit svart att gora ett sant spel ocksa att det

skulle vara sa komplext att han kunde vara sur och lite distra

John stéller den retoriska fragan till Tim om spelet kédnns som Alfons (tur 604). Tim tve-
kar och tanker efter men svarar sedan att bockerna &r mer “livliga” och att spelet mer
handlar om att “1ara sig” (tur 605). Det &r intressant att fundera 6ver hur en platt bok
med ororliga bilder kan upplevas som mer livliga &n ett spel dér karaktarerna kan rora
pa sig och har egna roster. Att Tim har uppfattat att det finns en pedagogisk ambition
med spelet och att designen handlar om att barn ska léra sig saker &r ocksa intressant.
P& hemsidan dér spelet presenteras utlovas att alla barn i Tims dlder kommer att “dlska
spelet” och att férdldrarna kan férsakra sig om timmar och dagar av ”“skoj” och “en
fantastisk och familjevénlig upplevelse”. Aven om det av videoinspelningen gér att
se att Tim ar djupt forsjunken och engagerad av spelet, kan hans utsagor om att det
ar valdigt upprepande (turerna 525; 527), att det handlar om “att lara sig” och att de
inte &r lika “livliga” som bockerna (tur 605), tolkas som att han inte tycker att det &r
fullt s& fantastiskt som utlovat. Livligheten i bdckerna skulle kunna tolkas utifran

det som Gunnarsson (2012) anger som specifikt med bockerna: att de Sppnar upp

for betraktarens egna tolkningar, och att berédttandet har betoning pa inre hdndelser,
snarare dn yttre beskrivningar. De ger helt enkelt utrymme f6r betraktarens egna re-
flektioner och livliga fantasi, medan datorspelet pa samma satt som filmerna inte ger
sa stora mojligheter till att gora egna tolkningar (Mjer, 2014). Medieformaten har pa
sa satt olika anslag, da bockerna erbjuder ett vardagsfilosofiskt betraktande medan

filmerna och datorspelen tydligare roar och underhaller (Gunnarsson, 2012).

Johns utsaga: ”att pappan ér lite platt i det hér spelet” tydliggor att enligt John har pap-
pa-karaktdren fran bockerna transformerats till en annan typ av karaktér i medieformatet
spel. Fran att i bockerna vara lite “vresig” (tur 608) och ”“livlig” (tur 610) till att i spelet
vara ”lite platt” (tur 606) och “bara kack” (tur 612). Olle vill ha fortydligat for sig att det
ar i bdckerna som pappan uppfattas som lite vresig och hans “mmm” indikerar att han
responderar pa Johns kommentar och héller med. Han betonar ocksa att han dven upp-
fattar pappan som “valdigt kdck” i spelet (tur 611) ett begrepp som John ateranvander i

sin respons pa Olles utsaga.
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Att John dven ateranvander Tims kommentar om att bockerna ar mer “livliga” (tur 605)
isin kommentar i tur 610, implicerar att det dr hans tolkning av vad Tim menar med att
bockerna ar mer livliga. Kommentaren kan dven tolkas tillbaka till Johns inledande kom-
mentar i borjan av samtalet om att Alfons ar ”valdigt (.) MANSKLIG” (tur 33). Genom att
pappan ger ett mer vresigt och livligt intryck i bockerna ger han ocksé ett mer ménskligt

intryck i bockerna, medan spelets pappa inte har de karaktéristiska uttrycken.

I spelet ar han bara platt och kdck. Moderatorn haller med och tilldgger att hon far
intrycket av att Alfons ocksa ar valdigt kack, ett ord som hon ateranvander fran Olles
och Johns utsagor och hon tydliggér vad hon menar genom att Alfons &r ”duktig

och hjalper till” (tur 613). Olle sdger att “han kunde vara lite annorlunda” (tur 614)
och som en respons pa den kommentaren sdger John: “Det hade nog varit svart att
gora ett sant spel ocksa att det skulle vara sa komplext att han kunde vara sur och lite
distrd” (tur 615). Har framkommer en begransning i spelets transformation av bokens
beréttelser. Det finns i dagslaget inte kompetens att designa ett sddant komplext spel
dér personerna &r “sura” och ”distrda”. Det kan &ven tolkas ga emot spelets pedago-
giska design och bilden av den 6nskvarda barndomsrelationen mellan en far och en
son. En pedagogisk pappa som ska lara sin son att diska och laga mat kan inte vara
”sur” och ”distrd”, &ven om han i spelets funktion upprepar samma repliker gang pa
gang dr pappan i spelet alltid lika “kédck”, men samtidigt platt. Transmedialiteten fran
bockernas realism och igenkédnnande karaktar har darmed i spelets form transforme-

rats till en mer platt version av Alfons och hans pappa.

Diskussion och sammanfattning

I detta kapitel har min avsikt varit att underséka hur transmedialiteten (Jenkins, 2006,
2010) i Alfons som fenomen kan studeras utifran hur fyra deltagare fran olika gene-
rationer talar om sina erfarenheter i relation till karaktdren Alfons. Det gors saledes
inga ansprak pa generella slutsatser, utan analysen gors utifran fyra unika betraktare
som genom att svara an pa varandras utsagor bygger upp ett narrativ om Alfons
Aberg som fenomen. Alfons har pa sitt och vis aldrats langsamt. Han gar fran att
vara fyra ar nér den férsta boken om honom gavs ut 1972 och i de sista bockerna fyrtio
ar senare ar han fortfarande bara sju ar gammal. Mycket ar sig likt. Hans karaktaris-
tiska utseende och “Den roliga frisyren” (tur 35), férblir unikt genom aren och genom
olika medieformat. Anda har mycket runt Alfons hént de drygt femtio ren som han
har funnits. Han har blivit en del av flera generationers barndomar och utifran de olika
medieformaten som Alfons verkar inom, har fenomenet anpassats efter dagens digitala
samhallsforandringar och dven utifran vad dagens barndomar forvéntas efterfraga.
Hur talar da deltagarna i fokusgruppsamtalet om hur de erfar att Alfons Aberg har
transformerats nar nya digitala medieplattformar anvander sig av fenomenet?
Transmedialitet (Jenkins, 2006; 2010) som begrepp refererar i den har studien till

hur Alfons fiktiva varld utvecklas, existerar och spanner 6ver medieplattformarna:
1970-talets bilderbdcker, 2000-talets bilderbdcker, de tecknade kortfilmerna, den teck-

nade langfilmen och slutligen applikationen i form av ett datorspel.

Liksom manga andra barnbilderbocker som utkom under 1970-talet, verkar Alfons-
bockerna i en tradition av realismskapande (Gunnarsson, 2012). Manga barn som vixte
upp under denna tid kunde kdnna igen sig i den vardag som skildras (Gunnarsson,
2012; Hallberg, 2013; Simonsson, 2004). Deltagarna i samtalet identifierar dessa all-
mangiltiga drag i Alfonsbockerna. Olle satter ord pa att bockerna ar “vardagliga” (tur
370) och att de beréttelserna som skildras i bilderbdckerna &r ”spannande saker” men
vardagligt som att ga till skolan och att inte kunna somna. John anger att han uppfattar
Alfons som “maénsklig” och “som vissa barn dr” med fantasi och mycket grubblerier.
Han &r helt enkelt en helt vanlig kille med manga olika kénslor, som alla kan kédnna
igen sig i. “Han &r radd ibland”, ”valdigt snall” och “tdnker pa hur man ska vara mot
sina vanner” (tur 35). De hdr egenskaperna géller forstas inte bara barn utan béckerna
erbjuder ett tilltal 4ven f6r vuxna, nagot som Tim identifierar nar han sager att bocker-
na ar barnsliga, men dnda inte barnsliga (tur 365). Det &r “roligt” och kansligt” att lasa
Alfonsbockerna eftersom de forutsatter att betraktaren dr uppmarksam och néarvarande

och de 6ppnar upp for betraktarens egna tolkningar (jfr. Gunnarsson, 2012).
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Aven om mycket kring Alfons &r sig likt fran de forsta bockerna till de senare, gar det
anda att uttolka ur deltagarnas utsagor att narrativen har utvecklats och foljt sam-
héllsutvecklingen. Fran att i borjan endast skildra Alfons “lilla vérld” i lagenheten
tillsammans med pappan till att i exempelvis Alfons och Soldatpappan fran 2006, d&ven
skildra den ”stora varlden” utanfor Sverige dar medier och popularkultur dven har
fatt ta plats. John tydliggor vad som skiljer den boken fran andra Alfonsbdcker: ”Det

var som i nutid” (tur 139).

Pa vilka satt tillfor varje medieplattform
nagot nytt i berattelsen?

I slutet av 1970-talet kom de forsta tecknade filmatiseringarna av Bergstréms bocker
(Gunnarsson, 2012). Deltagarnas utsagor om Bjorn Gustafsons berattarrost ”som
satte tonen” (tur 251) och att han “gjort ett avtryck” implicerar att filmerna har tillfort
berittelserna ytterligare en dimension. Aven om de éldre deltagarna i fokusgruppen
poéngterar vikten av att berdttandet &r i centrum och att dialoger “inte kdnns som
Alfons” eftersom ”da hor man ju inte vad som hade hént inne i Alfons huvud”, kan
Tim som dven har tagit del av de senare filmerna, konstatera att det faktiskt “ar sa
man HOR hur Alfons tinker”. Det hér gar att relatera till att Alfons i filmen fran 2013
for de inre dialogerna med sin latsaskompis Mallgan. Rosterna i Alfonsfilmerna kan
dirmed ségas tillfra ytterligare en aspekt till Alfonsberéttelserna. Aven musiken och
signaturmelodin av George Riedel &r starkt forknippad med Alfons som fenomen.
Nér musiken hors fran datorspelet, &ven om den ar i en modern tappning och i Tim-
buktus version, sa uttrycker Olle igenkdnning: “Just ja den mysiga laten” (tur 472).
De senare filmerna och datorspelet som skiljer sig en del at vad galler det estetiska
uttrycket anspelar pa igenkanning: innehallsmassigt, visuellt och d@ven auditivt (jfr.
Mjer, 2014). Filmerna och datorspelet lagger darmed till nagot betydande till den

overgripande upplevelsen av beréttelsevarlden (Jenkins et al., 2017).

Deltagarna refererar ofta till Alfonsbockerna som ligger pa bordet under samtalet. De
bladdrar, pekar och laser hogt ur vissa delar. Mediet erbjuder ett gemensamt tolkan-
de och mdjligheten att stanna upp vid en bild och samtala kring det. Det visar sig inte
vara lika latt att gora nir Tim spelar datorspelet pa datorplattan. Aven om deltagarna
pekar och samtalar &r det l4tt att missa nagot som hander i spelet nér samtal fors un-
der spelets géang. Detta tydliggors nar Olle fragar Tim en fraga (tur 531) och Tim da
missar vad pappa siger i spelet och undrar: ”Vad sa pappan?” (tur 532). Aven att Tim

har svart att svara pa olika fragor under tiden som han spelar spelet implicerar att det

ar svart att stanna upp och reflektera utan att missa nagot steg.

I det avslutande samtalsunderlaget far Tim fragan om spelet kdnns som Alfons (tur
604) och han svarar att bockerna dr mer “livliga” och att spelet mer handlar om att
“lara sig” (tur 605). John svarar pa sin egen fraga genom att sdga ”att pappan ar lite
platt i det hir spelet” (tur 606) och Olle och Pernilla konstaterar att bade Alfons pappa
och Alfons sjalv ger ett “kackt” intryck i medieformatet spel. Karaktarerna fran bock-
erna har enligt deltagarna transformerats fran att i bockerna vara lite “vresig” (608)
och ”livlig” (tur 610) till att i spelet vara "lite platt” (tur 606) och “bara kack” (tur 612).

Aven om jag i detta kapitel har tagit avstamp i fenomenet Alfons Aberg, ar det rela-
tionen till en samtida pagaende diskussion kring samhallets digitalisering och syn
pa barn och barndomar som jag avser belysa. Som bland annat Corsaro (2011) och
Simonsson (2004) skriver sa dr de barnkulturella materiella tingen av vuxnas fore-
stallningar om att barn behover vissa materiella ting for att forverkliga en specifik
barndom. Vad géller Alfonsbockerna har de anvants i pedagogiska syften, da barn
anses hitta inspiration till problemldsande i och med de igenkdnnande aspekterna i
egna relationer till kamrater och eventuella konflikter med dem (Simonsson, 2004).
Da spelapplikationen Hokus pokus Alfons Aberg 4r utvecklat av ett Ed Tech-foretag
kan det dven antas att datorspelet har en pedagogisk underton. Selwyn med kollegor
(2020) diskuterar olika problem angaende implementering av utbildningsteknologier
i skolor, eftersom foretag tenderar att paverka och forma beslutsfattande inom utbild-
ning och att de i forsta hand arbetar for att skapa en efterfragan pa sina produkter,
snarare dn att svara pa den ideala undervisningsformen. De kommersiella krafterna
tenderar darmed att ta verhand. De som designar har férvisso goda tekniska kun-
skaper, men kanske inte s& stor kdinnedom om senare larandeteorier och hur det kan

skapas optimala sammanhang for barns larande (Lagerlof, 2023).

Alfons som fenomen har genom aren fatt en kvalitetsstimpel eftersom Gunilla Berg-
strom har erhallit diverse priser och fatt goda recensioner i dagspress och av biblioteks-
janst. Att som kommersiellt spelutvecklingsforetag anvianda ett etablerat fenomen som
Alfons kan tolkas fungera som medium for ett visst estetiskt varde och kommunikation
av en viss livsstil. Forédldrar som sjdlva har goda minnen av vad Alfons har betytt for
dem under deras uppvixt vill erbjuda sina egna barn, vilka lever i en digitaliserad tid,
en del av sina egna barndomar. Nar det &r Alfons som fungerar som huvudperson i

datorspelet legitimeras det annars daliga samvetet att lata barnen fa skarmtid.
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Alfons som kulturella produkter och digitala praktiker fungerar darmed som resur-
ser fOr socialisering av barnen in i en viss kultur. Har kan dven kommersiella foretag
som produktionsbolaget MAIPO och Ed Tech-bolaget Hypergames legitimeras da
de har godkénts av Bok-Makaren AB som har en uttalad ambition med en medveten
balans mellan lek, kultur, pedagogik och produkter. De kan séledes motivera stdd for
produktion av den barnkultur som Alfons som fenomen associeras till. Att Alfons &r
tydligt marknadiserad och numer vénder sig till en annan grupp av barn an tidigare,
vilka framst lever ett medelklassliv i hus med vackra tradgérdar, kan tolkas utifran
den forandrade estetiken i de senare filmerna och datorspelet. Betongfoérorten med
likartade hoghus syns inte langre till i Alfons och hans vérld. De barn (eller kanske
snarare deras forédldrar) som idag forvéntas bo i fororten antas ma héanda inte med
sjalvklarhet besitta det kulturella kapital som behovs for att inse vardet av Alfons
som litterédr och filmisk gestalt? Den 6nskvérda barndomen av i dag som formedlas

i film och som spelapplikation, ar ett medelklassbarn med tillgang till tradkojor och

med en kack pappa som lar barnet att laga mat och att diska.

I relation till den transformerade bilden av pappan som han gestaltas i datorspelet,
4r Gunilla Bergstroms bild av pappa Aberg intressant. I en text av Centrum for barn-
kulturforskning blir Bergstrom (2010) ombedd att filosofera kring féraldrarollerna i
hennes bocker. I hennes inventering av sina bocker konstaterar hon “pappa Aberg ér
inte nagon angla-forebild. Det ar inte tal om ett pedagogiskt underverk” (s. 84). Hon
raddar upp flera brister, men i en noggrannare genomgang konstaterar hon att han
aven dr "Karleksfull, respekterar barnet, fantasifull, deltar i lek, full-i-fan, realist...
idel alskvérda, acceptabla sidor” (s. 91). Framfor allt konstaterar hon att pappa Aberg

ar engagerarad och delaktig. Hon skriver:

Entusiasm och engagemang ar inte inne just nu. Narmast I6jevackande. Man ska

vara cool, arrogant, hanfull och visa att “jag vet redan allt”. Men det kommer sla om.
Genom artusendena har det alltid varit iver och engagemang som drivit utvecklingen
framat. Det &r klassiskt. Hallbart. Marknaden ropar pa innovatorer och kreativa typer.
Samtdigt som man forlojligar fantasi, entusiasm och ivriga vildhjarnor. Har skevar det.
Var ska nyskaparna hamtas fran? Nér iver anses barnsligt, och kreativitet slacks ner pa
skolschemat dr fria zmnen far allt mindre plats? Hos Abergarna ar folk engagerade. De
har roligt med sina projekt. Jag ar vertygad om att detta &r framtidens méanniskotyp.

Pahittiga entusiaster blir 6verlevarna. (Bergstrom, 2010, s. 88-89)

Kanske kommer framtida generationer av datorspelsutvecklare lyckas gora en mer
komplex bild av pappa Aberg, inspirerade av de tidlésa bockerna om Alfons Aberg?
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ALFONS ABERG SOM
LARMILJO - om BILDERBOCKER

OCH BARNS VISUELLA KUNSKAPANDE

Inledning

Bilderbickerna om Alfons Aberg har utgjort en inspiration fér manga barn 6ver hela
varlden och anvénts ocksa ofta i forskolearbete da de pa ett okonventionellt satt be-
skriver barns liv och vardag. Barnen kan kidnna igen sig i berattelserna, men ocksa bli
utmanade till att undra, férundras och dverraskas. Gunilla Bergstroms bilderbocker
om Alfons och hans ensamstaende pappa, som borjade publiceras pa 1970-talet,
handlar om vardagliga handelser som utspelar sig som episodiska beréttelser i bil-
derbockerna till exempel vid lek, vid laggdags, utifran ett emotionellt tillstdnd, eller

i métet med andra barn och vuxna, som pa detta sitt skapar ett berattelserum (Ed-
strom, 1980). Bockernas inre bestar av en unik visuell varld framtagen av Bergstrom
dar bild och text lever i en symbios dér konstnérlig kreativitet och kvalitet ar vagle-
dande (Bild 1, Bild 2). Bergstroms bidrag &r pa detta sétt en omistlig del av den svens-

ka och internationella barnkulturen.

Barns mote med bilderbocker ar fokus i detta kapitel som handlar om hur dessa
kan utgora en inspiration och ett stod for att skapa tillféllen till larande for barn i
forskolan. Syftet med texten &r att exemplifiera hur bilderbdcker kan bidra till barns
lek och kunskapande i férskolan, men ocksa deras visuella kunskapande genom en
medveten bilddidaktik. Fotografierna i denna text utgors av bilder fran Nordiska
Akvarellmuseets samling med Gunilla Bergstroms bilderboksbilder i hennes serie
med berittelserna om Alfons Aberg. De bestar av bland annat akvarell, collage och
mixed-media, och av fotografier tagna av mig som férfattare utifran observationer
under faltstudier pa forskolor infor skrivandet av kapitlet. I kapitlet finns berattelser
om arbete med bilderbicker om Alfons Aberg fran tva forskolor i tva olika stader i
sodra Sverige, dar man arbetat med bilderbdckerna som tema pa olika sétt i den pe-

dagogiska verksamheten for att fraimja barns kunskapande.

Bild 1, till vénster: Gunilla Bergstréms collage av Alfons Aberg med silkepapper, tyg, tuschpenna och plastfilm.
Bild 2, till hger: Gunilla Bergstroms skiss till bilderboken God natt, Alfons Aberg i tusch.
Foto: Tarja Karlsson Haikio, Nordiska Akvarellmuseet, 2022-11-18.

Alfons och bilderbocker i forskolan

I'min tidigare forskning har jag beskrivit betydelsen av bilderbocker for barn (Haikio,
2009), bildsamtalets betydelse for barn utifran bilderbdcker och samarbete utifran
bilderbocker mellan en forskola och ett konstmuseum (Karlsson Haikio, 2014, 2017a).
Bilderboken é&r en litterar form dér beréttelsen, eller narrationen, vilar pa “textens och
bildens émsesidiga bidrag” dar kombinationen av “text och bild i larandets tjanst
bygger pa en flerhundradrig tradition” (Rhedin, 1992, s. 13-14). Berattelsernas poetik
kan vara mangtydig, symbolisk och dven ologisk, vilket &r en del av bilderbdckernas
storhet, att de har sin egen logik och dar konstnarlig frihet skapar ett friutrymme som
kan uppskattas av, eller utmana, bade barn och vuxna. Bilderbokens ikonotext skapas i
motet mellan ord och bild genom bildens estetiska kvalitet i kombination med den poe-
tiska narrationens mojligheter (Hallberg, 2008, s. 9). Déri ligger ocksa hemligheten till
varfor bilderboken ar ett oerséttligt pedagogiskt redskap. Annika Gunnarsson (2012)
beskriver att bilderbdcker har en unik estetisk och konstnarlig form som skiljer sig fran

andra uttryck och som inbegriper savél en lasbarhet som en askadlighet.

73



74

For att olika lararkategorier ska kunna utveckla och forsta barns anvandande och for-
staelse av bilder sa &r det viktigt att ha en bred uppfattning av vad en bild kan vara
och hur den kan forstas. Fragan om vad bilder ar blir viktig att stilla, da bildtolkning
och bildforstaelse dr en generell kompetens och darmed har en tydlig plats i bild-
samhallet (Europeiska kommissionen, 2007). Inom bildomradet innefattas inte enbart
det perceptiva, eller seendet, utan dven blicken, eller ett medvetet seende dér 6gat
registrerar omgivningen som ett sinne, men dar det sedda ockséa reflekteras ver och
déar tanken analyserar det som ses (Illeris, Buhl & Flensborg, 2003). Férskolans arbete
med dokumentation, dar ord och bild sammanflatas, har skapat en medvetenhet om
bilders betydelse for att dskadliggora larprocesser, vilket lett till en forstarkt visuell
kultur inom férskolan (Karlsson Haikio, 2018c). Bildvérldarna i férskolan &r idag
bade analoga och digitala, eller bestar av bilder gjorda med traditionella bildfram-
stallningstekniker liksom med olika slags elektroniska redskap, applikationer, pro-
gramvaror och sa vidare (Karlsson Héiki6, 2018c). Det visuella har darfér ocksa blivit
en del av forskollarares vardag, vilket medfort att de behover dels kunna anvéanda bil-
der didaktiskt, dels vara kritiska till hur bilder anvands. Férskolan skall ge varje barn
mojlighet att utveckla “intresse for berattelser, bilder och texter i olika medier, saval
digitala som andra, samt sin forméga att anvanda sig av, tolka, ifrdgasatta och samtala
om dessa” (Skolverket, 2019, s. 14). I uppdraget for forskolan star ocksa: “Barnen ska
ges mojlighet att grundlédgga ett kritiskt och ansvarsfullt forhallningssétt till digital
teknik, for att de pa sikt ska kunna se mgjligheter och forsta risker samt kunna vardera
information” (Skolverket, 2019, s. 9). Den dokumenterande praktiken har dock ocksa
kritiserats da den vuxnes blick kan uttrycka en traditionell blickordning, vilket kan

skapa en asymmetrisk maktordning mellan barn och vuxna (Svenning, 2011).

Kombinationen av bild och spréak kom pa 1960-talet att sammanfogas till begreppet
bildsprék (Nordstrom, 2013). Termen bildsprak har dock debatterats utifrdn manga
aspekter och idag anviands allt oftare ord som bildkompetens, bildkunnighet och
visuell formaga eller visuell kompetens/visuell litteracitet. Idag talas mycket om lit-
teracitet, eller kunnigheten, férmagan att avldsa och tolka information och betydelse
i text och bild, men ocksa i andra kommunikativa sasmmanhang (Gunnarsson, 2012;
Karlsson Héikio, 2018a, 2020a). Visuell litteracitet, eller visuell kompetens, innebér
ocksa att kunna skapa mening utifran bilder och bildfléden vi ser omkring oss utifran
bildinformation i olika medier. Bilder bar pé information och kommunicerar bud-
skap. “Text utgors darvidlag av visuella tecken och sprak har i sin tur en visuell sym-
bolfunktion” (Gunnarsson, 2012, s. 304). Att se bilder som sprak innefattas i synen

pa relationen mellan bild och sprak utifran ett vidgat sprakbegrepp (Bjorkvall, 2009;

Liberg, 2007). Genom bildsamtal kan barn fa mdjlighet att lara sig samtala om sina
tankar, kénslor och erfarenheter i relation till konstnarliga upplevelser (Karlsson Ha-
ikio, 2014b). Barn behdver utveckla visuellt kunnande (Widén & Ortegren, 2020) for
att ta del av och bidra till samhallet. I den lérsituation som skapas genom bild- och
konstpedagogiska upplevelser erbjuds de att fordjupa sin forstaelse for sitt seende

i relation till sig sjdlva som individer, ta del av andra méanniskors perspektiv och en

storre samhallelig kontext (Elam et al., 2017).

Bilderboksarbete i forskolan
— kunskapande som utgangspunkt

Bilder — som illustration, som komplement till text, men ocksa som egen uttrycks-
form med ett egenvirde — har en central plats i all undervisning och i alla skolformer,
vilket ocksa lyfts fram i saval forskolans ldaroplan som grundskolans kursplaner
(Skolverket, 2019, 2022). Kunskap ar beroende av sammanhang, ar kontextuell och
funktionell. Kunskapen som form utvecklas hos méanniskor men ocksa i motet med
artefakter (texter, redskap, sprak) och tar sig uttryck pa skilda sétt som fakta, for-
staelse, fardighet och fortrogenhet (Carlgren, 2009). Att kunna féra samtal utifran
bilderbdcker ar en kompetens som &r viktig for forskolldrare och larare for att kunna
anvanda kombinationen av ord och bild som utgangspunkt f6r kunskapande. Kun-
skapande anvénds i denna text i en betydelse dér kunskap och skapande forenas i ett
begrepp som fran borjan presenterades av Ingrid Carlgren i Skola for bildning (Carl-
gren, 22-09-16; Carlgren, 2022-10-25; SOU1992:94). Kunskapandet beskriver hon som
kunskapsbildande processer (Carlgren, 2009, s. 25). Syftet med denna text dr dérfor
att bidra till en fordjupad forstdelse av vilken kalla till kunskap som arbetet med
bilderbocker &r i motet med barn for pedagoger av olika slag. Carlgren beskriver
kunskap som relationell dar ”[k]Junskapen uttrycker ménniskans ... férhallande till
varlden snarare dn nagot som skall “tas in’ eller laras in™ (2009, s. 20). Hon kopplar
detta till ett vidgat kunskapsbegrepp dar kunskap kan kommuniceras genom saval
verbala som icke-verbala uttryckssatt. Carlgren pekar ocksa pa kontexten, eller sam-
manhanget, som kunskapandet pagar i och dar den sociala dimensionen dr en del.
Jag tolkar det som att kunskapandet sker i savél fysiska som mentala situationer, i
en larsituation eller larmiljo. “Utifran perspektivet att kunskap ar en relation hand-
lar kunskapstillignande om att bendmna, urskilja, hantera och férhalla sig till (inkl.
handla) olika aspekter i varlden” (Carlgren, 2009, s. 22).
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Dessa fyra héllningar kommer att anvandas som utgangspunkt i en analyserande dis-
kussion langre fram i texten kring vad barn kan lara av bilderbocker och den lek och det

skapande som ofta kan kopplas till Iasandet och tolkandet av bilderna i bilderbocker.

Tva forskoleexempel och framtagandet av materialet

Kapitlet bestar av tva exempel dar barn pa olika sétt moter berattelserna om Alfons
Aberg i sin vardag pa tva forskolor som arbetar med tema- och projektarbete som
arbetssatt utifran laroplanen (Skolverket, 2019). Materialet bestar av saval visuellt
som verbalt material; féltanteckningar, anteckningar fran féredrag, moten och samtal
samt fotografisk dokumentation. Visuellt material och fotografier anvands ofta i et-
nografisk forskning dar ord och bild utgor den kvalitativa forskningens medel (Kull-
berg, 2014). Analysen av material och fotografier i denna text ar inspirerad av visuell
etnografi (Pink, 2001) dar den visuella informationen anvands som kunskapskalla.
Det forsta exemplet bygger pa arbetet med Alfons Aberg pa en forskola dar man ar-
betat multimodalt med olika typer av medier utifran bland annat Alfonssanger och
dér man involverat vardnadshavarna i projektarbetet. I en multimodal anvandning
blandas olika medieringsformer eller teckensystem (Jewitt, 2011) eller representa-
tionsformer jamte varandra (Kress & van Leeuwen, 2010), som till exempel bild- och
skriftsprakliga uttryck. Materialet skrevs fram utifran ett mote med tre férskolldrare
och anteckningar fran deras presentation om den pedagogiska verksamheten pa
hosten 2022, Det andra exemplet bygger pa arbetet pa en férskola dar man under
langre tid samarbetat med biblioteket i staden kring Alfons Abergbockerna. Med
utgangspunkt i bilderbdckerna har man arbetat med att iscensatta Alfonsberattelser-
na och inratta dem som erbjudanden i férskolans pedagogiska miljoer. Materialet &r
insamlat under hosten 2022 utifran samtal med forskolerektor och forskolldrare samt

en observation pa férskolan.?

Exempel 1: Musik, bild och dans
— multimodalitet och estetiska uttrycksformer i forskolan

Den forsta forskolan ligger i en mellanstor stad i sodra Sverige och dr en fristaende en-
het med flera forskolor. Pa den aktuella forskolans tre avdelningar &r barnen indelade
aldershomogent 1-5 ar. Forskolan arbetar med temaarbete i projektform (Lenz Taguchi,
2013; Skolverket, 2012). Projektet som beskrivs nedan tar avstamp i ett gemensamt tema

under ett ars tid for alla avdelningarna med fokus pa temat: Viirlden ir sid mycket mer.

1. Forskoleexempel 1: Anteckningar och fotografering fran presentation 2022-04-06 och anteckningar fran samtal med tre for-
skollarare fran forskolan 2023-02-20.

2. Forskoleexempel 2: Deltagande observation, anteckningar och fotografering samt anteckningar fran samtal med férskolechef
och forskollarare 2022-11-08.

Temat som projektarbetet utgick ifrdn handlade om barnens hemma-hos-kultur och ett
av syftena var att skapa en lank mellan férskolan och familjerna som hade sina barn
pa forskolan. Forskolldararna visste inte till en bérjan om barnen var intresserade av
musik, men man ville att fokus skulle ligga pa familjerna och kom pa idén om att ta
en utgangspunkt i barnens intresse for musik, rérelse och bilder och vilken musik
som spelades i hemmen. Projektet var ett sétt att koppla samman férskolans arbete
med familjernas vardag och engagera vardnadshavare, eller forédldrar?, i forskolans
verksamhet (Karlsson Haikio, 2020b; Tallberg Broman, 2013). Samarbetet mellan
forskola och vardnadshavare ar inskrivet i skollagen (Prop. 2009/10:165; Skollagen,
2010:800) och enligt den svenska laroplanen &r darmed samverkan med dem ett led i

att skapa en jamlik och demokratisk forskola.

I projektarbetet som beskrivs nedan, och som pagick over ett lasar, genomfordes
med barn som var frdn 1 &r upp till 3 &r gamla pa en avdelning med 13 barn. En av
malsattningarna var att utifran rorelser och berittelser skapa nya horisonter och
undersoka forbindelser mellan natur, samhalle, kultur och manniskor. Pa detta satt
ville man problematisera maktférhallanden mellan barn och vuxna och motverka
aldersdiskriminering. Férskolldrarna resonerade kring sina forestallningar om am-
net: “Pa forskolan finns val ingen aldersdiskriminering?” (Samtal med forskollérare,
2023-02-20). Men nar man borjade diskutera fragan upptackte man att det visst
fanns manga olika slags forestéllningar till exempel om vad barn kan eller inte kan
gora i olika aldrar bland barnen, férialdrarna och férskolldrarna. Man ville darmed
utmana forestédllningar om vad barn kan eller inte kan, och ta reda pé vad forskolla-

rarna tankte om detta.

Léarmiljoer och hindelsefierad undervisning

Pa forskolan har arbetssattet inspirerats av tankar kring handelsefierad undervisning
(Palmer, Unga & Hultman, 2017; Storesund & Palmer, 2017). I hindelsefierad underuvis-
ning forutses inte arbets- och larprocesser med exakthet, utan forskolldrarna behover
vara pahittiga, modiga och skapa mdjligheter for larande och tillvarata situationer

och méjligheter allteftersom arbetet fortskrider. Ytterligare ingangar till arbetet med
barnen ar hallbarhet i férskolan och arbetet med férskolans larmiljoer. Forskolan har
inspirerats av bland annat Carlina Rinaldis (2006) tankar om att rum har olika koder
och att se rummet som en aktiv agent i kunskapandet, dér material och rum ar aktiva i
undervisningen och dér rum kan iscensittas for olika aktiviteter. Forskolans utrymmen

kan ses som en tredje pedagog (Haikit, 2007; Nordin-Hultman, 2004) eller som en del

3. Vardnadshavare dr dock juridiskt den person som har den réttsliga vardnaden for ett barn. I barnrattskonventionens artikel
18 asyftas alla personer som ar vardnadshavare for sina barn, dar det star att: ” féraldrarna eller vardnadshavarna gemensamt
har huvudansvaret for barnets uppfostran och utveckling ” (SOU 2008:131). For att undvika langa upprakningar anvénds oftast
det samlande begreppet foralder/familj. I texten kommer jag dérfor att anvanda begreppet férdldrar om alla vardhandshavare.
Av samma skal anvands i texten forskollarare som ett samlande begrepp for samtliga pedagoger.
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av ett medvetet inrdttande av miljoer for larande. Rummen kan ha olika kvalitet, som
multisensoriska och emotionellt laddade utrymmen, dar det finns en koppling till
sinnena och dér aktiviteter kan iscenséttas fOr att barnen skall anvanda sitt doftsin-
ne, synsinne, sin horsel och taktilitet i motet med olika artefakter, materialiteter och
pedagogiska iscensattningar (Haikio, 2007; Karlsson Haikio, 2020a). Utifran detta
synsitt ses att olika material, uttryckssatt och kunskapsformer kompletterar varandra
i utforskande och larande (Karlsson Haikio, 2018b) och dar estetik och ldrande, konst

och vetenskap, anvands likvardigt i kunskapandet.

Forskolan har arbetat med natur och matematik i relation till lek och estetik inspire-
rade frdn Anna Palmers, Johanna Ungas och Karin Hultmans bok Svindlande matema-
tik; Estetik, lek och utforskande i forskolan (2017):

Iscensitta, formulera och analysera matematiken som ett hundrasprakligt uttryckssatt.
Byggnaderna, trottoarkanter, murar, skyltar, trappor, ar delaktiga, de koreograferar
vara rorelser pa sitt vi kanske ofta &r omedvetna om. Narmiljon som plats blir till ett
utvidgat pedagogiskt rum och erbjuder en mgjlighet till konkreta utforskanden av
matematiska begrepp som rum, geometri, storlek, symboler, stricka, avstand, rakne-
sekvenser och sé vidare, utifran det som uppsta mellan staden och platsen. Staden
fungerar da som en utvidgning av det pedagogiska rummet (Palmer, Unge & Hult-
man, 2017, s. 80).

Arbetet med olika slags miljder och uttrycksformer har lett till att man i projektar-
betet arbetat med olika delprojekt med musik, bild, dans och rorelse. Forskollararna
utgar i sin forberedelse infor genomforandet av projektarbetet utifran fragor som:
”Vad intresserar barnen? Vad ser vi for meningsskapande och ldrandeprocesser?
Hur kopplas ldrandeprocesserna till laroplan, beprévad erfarenhet och vetenskaplig
grund samt forskning och litteratur? Vilket larande/meningsskapande vill vi erbjuda
barnen? Hur iscensatter vi larmiljoer for det vi vill att barnen ska fa méjlighet till att
utforska och lara sig? Hur gar vi sedan vidare?” (Samtal med forskollarare, 2023-02-20).

Delprojekt med musik, bilder, collage och videofilmer

Projektet borjade med ett sommaruppdrag om vilken musik som spelades hos de fa-
miljer som hade sina barn pa férskolan. Sommaruppdrag var en vanlig pedagogisk ak-
tivitet som anvéndes i forskolan for att skapa en kontinuitet for barnen mellan var och
host och for att engagera familjerna i forskolans verksamhet. I detta projekt handlade
sommaruppdraget om att avdelningen fatt nio nya barn med familjer som man ville

valkomna pa forskolan. Forskollararna motte fordldrarna redan under varen som en

| 40 veiicn HITOVA

Vad spelasier
hogtalare?

Bild 3. Skivomslag fran familjerna i projektarbetet. Foto: Férskolans dokumentation.

forberedelse infor hostens uppstart for att skapa kontakt och en gemenskap. Uppdra-
get till fordldrar och barn var att efter sommaruppehallet ta med sig en musiklat som
ofta spelades hemma hos familjerna. Det blev en stor variation av musik som barnen
tog med sig, allt frdn barnskivor som Pippi Langstrump och Alfons Aberg, till Bob
Marley, Bruce Springsteen, disco och rap-musik (Bild 3). Latarna samlades till en ge-
mensam latlista som delades till alla och som spelades flitigt pa forskolan, vilket blev
en upptakt till projektarbetet pa avdelningen. Nya familjer tillkom under projektets

gang och de blev valkomnade in med sina bidrag till latskatten.

Som ett nésta led i arbetet bjods forédldrarna in till ett kulturméte pa férskolan pa
hosten dar de fick gora olika aktiviteter. Foraldrarna gjorde collage dar de blandade
bildvarldar fran de olika skivomslagens bildvarldar. Detta blev spannande bilder
inspirerade av skivomslagen till musiklatarna dar exempelvis tecknade figurer eller
Bruce Springsteen och Bob Marley, vars ansikten mixades, kombinerades med en bild
av Alfons Aberg som akte helikopter (Bild 4 och 5).
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FRAN 3 AR

Bild 4. Collage gjord av en forélder utifran bild och text fran olika skivomslag pa en foraldrakvall. Foto:
Forskolans dokumentation.

Foréldrarna fick i uppgift att gora “covers” av utifran bilderna pa skivomslagen till
latarna pa spellistan som videofilmade dér fordldrarna arbetade med olika iscensatt-
ningar och gestaltningar av skivomslagen och dér de dansade och sjong sjalva (Bild
6). Dessa videofilmer spelades sedan upp i form av videoprojektioner for barnen pa
forskolan nar fordldrarna inte var dér. Detta var ett sétt att ge tillbaka nagot till bar-
nen som barn och forskollarare kunde arbeta vidare med pa forskolan. Exempelvis
projicerades foraldrafilmerna pa vaggen pa avdelningen och dér fina stunder av

igenkanning skapades som kopplade barnens vardag pa forskolan med hemmet.

HOL PA Laver

% fw@j"%“

Bild 5. Collage med visuell tolkning av skivomslag gjord av forélder i projektarbetet dar Bruce Springsteens
och Bob Marleys ansikten mixats och dar Alfons flyger helikopter. Foto: Férskolans dokumentation.

Till exempel fick ett av barnen en bild av sin pappa projicerad pa magen pa sin vita
T-shirt fran en av videofilmerna och ett annat barn horde forélderns rost pa en av
videofilmerna, vilket skapade en igenkanning och gladje. Forskollararna arbetade
ocksa med ljud i bildateljén pa férskolan, som férvandlades till en musikateljé (Wen-
dell, 2014) dar musikvideos, egna filmer och annat projicerades pa vaggen och dar
barnen kunde undersoka ljud och bild i samspel i form av intermodala audiovisuella
héndelser (Karlsson Haikio, 2017) dar de olika modaliteterna samspelade i kunska-
pandet.
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Arbete med Alfons Abergs singer - tempo och lingsamhet

Forskollararna arbetade ocksa med hastighet som en del i projektet som hade sin upp-
rinnelse i ett utvecklingsarbete for forskollararna som de kallade Lit lingsambhet rida. 1
utvecklingsarbetet reflekterade foérskolldararna kring vad hastighet hade for betydelse i
det pedagogiska arbetet. De funderade tillsammans 6ver hur de som pedagoger gjor-
de varderingar over larprocesser ddr langsamhet sdgs som en vardenorm. "Nar sker
larande? Maste larande alltid ske i langsamma larprocesser? Kunde langsamhet ses
som en provokation? Kan man bli stressad av langsamhet?” (Samtal med forskolldrare,
2023-02-20). Forskolldararna hade flera diskussioner om snabbhet och ldngsamhet dér de
hade delvis olika uppfattningar om begreppen, till exempel snabb, stressad, effektiv,
langsam, trog och ineffektiv. De fragade sig: ”Vad hander da man blir stressad, nér
det inte stimmer 6verens? Vad hiander i mellanrummet mellan l&ngsam och snabb?
Ar langsam och langsamhet samma sak? Hur upplevs langsamhet, nir nagon ar
langsam i forhallande till nagon/nagot? Om man byter ut langsamhet mot tempo, vad
héander da?”. De laste litteratur dér de métte olika tolkningar, som att langsamhet ar
att vara i olika situationer under lang tid. De diskuterade vad en hallbar pedagogik kan
innebéra, exempelvis i motet med Isabel Wibergs tankar i Kreativa ldrprocesser — estetik
och undervisning i forskolan (2020), kunde de lasa att langsamheten stod f6r omsorg ge-
nom att den kunde bidra till aterhdmtning, vilket i sin tur bidrog till att professionens
hallbarhet i langden (2020 s. 79). Forskolldrarna laste ocksa boken Naturens rittigheter:
att skapa fred med jorden (2019) av Nikolas Berg, Ingrid Berg och Martin Hultman och
reflekterade tillsammans utifran citatet: “Naturens berattelser som likt naturens cykler
standigt atervander till och fordjupar samma teman, i stéllet for att hasta fran a till 6 i
en rat linje” (2019, s. 8). Har kom ocksa Alfons Aberg att bli en del i understkandet.

I métet med Ann Aberg och Hillevi Lenz Taguchis bok Lyssnandets pedagogik
(2005/2018) diskuterade forskollararna om att langsamheten alltid méste sta i rela-
tion till nagot annat (2018, s. 52). Forskollararna kom fram till att man som pedago-
ger hade olika grundtempo i sitt arbete, och olika pedagoger kunde uppleva att tem-
pot satt antingen i huvudet eller i kroppen. Ladngsamhet ar for manga den positiva
normen medan for andra var det positivt att vara snabb. For nagon av forskolldrarna
var att kdnna sig snabb att vara effektiv, medan for andra innebar snabbhet stress.
Forskollararna insag att de ha de olika erfarenheter kring att vara langsam respek-
tive snabb som paverkar hur de kiande for dessa tempon, vilket i sin tur paverkade
deras arbetssitt. Diskussionerna paverkade sedan arbetet med barnen. Exempelvis

experimenterade man med ljudhastigheten pa en uppléasning av Alfons Abergbdck-

erna (Bild 7). En av musiklatarna som familjerna tog med sig var Alfons Abergs
Tycka synd om-visan som 6nskades flitigt av barnen som ville lyssna och rora sig
till upplasningen. Den var svar att dansa till i originaltempo, men forskolldrarna
markte att nér hastigheten pa uppspelningen hojdes sa blev upplasningen till musik
som kunde dansas av barnen (bild 7). Barnen kunde pa detta sétt ta till sig Alfonsbe-
réttelserna pa fler satt dar olika medieringsform eller teckensystem blandades. Al-
fonsbocker, skivomslaget med Alfons pa, Alfonsbilder pa internet och Alfonssanger
och upplasningar i olika hastighet blev till en bade fysisk och virtuell larmiljo dar
influenser ledde till att barnen lekte, uttryckte sig och kunskapade utifran en narhet
till de olika artefakterna och materialen och som darmed blev en visuell och virtuell

kunskapskailla genom leken (Eriksson, 2004; Gustafsson, 2021).

Bild 6. Barn pa forskolan som star framfor skivomslagen och betraktar “jukeboxen” av musik som de kan

valja att lyssna pa. Foto: Forskolans dokumentation.

Bild 7. Fotografi av ett av barnen pé forskolan som tittar och lyssnar pa upplasning av Alfons Abergberittel-

se via dator i olika hastigheter. Foto: Férskolans dokumentation.
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Konkluderande reflektioner

Genom projektarbetet pa férskolan lankades barnens vistelse pa férskolan ihop

med hemmet och skapade en brygga mellan livet utanfor férskolan och férskolans
verksamhet. Detta ar ett exempel pa ett cirkulart sétt att arbeta pedagogiskt dar pla-
nering, genomférande, dokumentation, och aterkoppling hanger samman (Essén,
Bjorklund & Olsborn Bjorby, 2020; Skolverket, 2012) och skapar loopar av férbindel-
ser, dar olika aspekter och perspektiv sammanflétas till en helhet och dér olika ini-
tiativ, eller “utskott” ger sig av och skapar nya kopplingar som leder arbetet vidare
(Olsson, 2014). Musiken fick en metaforisk funktion for samarbetet mellan familjerna
och forskolan dér musiken band samman forskolan med hemmen och vérlden ut-
anfor. Musiken blev en gemensam latskatt som representerade barns, fordldrars och
forskolldrares musikaliska preferenser. Projektet levde mellan férskolan och hemmet
i en flytande gemenskap, dar projektarbetet gick 6ver avdelningsgranser, och dar

granserna mellan hemmet och institutionen utsuddades.

Pa forskolan anvédndes bilder och audiovisuella medier, som videofilmning, som blev
metoder i kontakten med familjerna for att skapa en relation. Genom att anvanda olika
uttrycksformer som underlag i samspelet med familjerna kunde férskolans och hem-
mets kulturer haka i varandra och skapade en kommunikativ struktur mellan parterna
dér anvindandet av multimodalitet och estetiska uttrycksformer, musik, dans och
bild, fick en symbolisk form i kunskapandet. Enligt Susan Langer &r en symbolisk
form en symbol dér en fysiskt medierad form (grafiskt, sprakligt, kroppsligt) refe-
rerar till en betydelse, mening, dér formen ar del av ett innehall, en kommunikation
(Austring & Serensen, 2006, s. 48). Den symboliska dimensionen kommer till uttryck

i form genom gester, handlingar, kroppssprak, mimik (Ilje-Lien, 2019, s. 133) i det
samtidiga, multimodala anvandandet av olika material och medier i en larsituation.
Genom anvéndandet av olika slags visuella och ljudande redskap iscensattes intermo-
dala audiovisuella handelser i projektarbetet (Karlsson Haikio, 2017), som i lyssnandet
och dansandet till Tycka synd om-visan med Alfons Aberg. Gunther Kress och Theo
van Leeuwens begrepp multimodalitet star for en blandning av teckensystem (2010), en
blandning av skilda representationssystem, medan Anders Marner och Hans Ortegren
(2003) beskriver intermodalitet som en samtidighet som tar sig form i upplevelsen av
olika medier. Detta star for ett medskapande som ocksa kan tolkas som en materiali-
sering av olika kommunikativa former. Dock star ord och bild for olika satt att kom-
municera och konventioner av spraklighet dar det skrivna och talade spréaket ar linjart
och sekventiellt medan bilden dr multimodal och integral (H&ikio, 2007 s. 272).

Projektets kunskapsbildande processer (Carlgren, 2009) skedde genom gemensamt
kunskapande dér barnen larde sig att urskilja och hantera olika slags sétt att kom-
municera, men ocksa att med grund i upplevelser d&ven bendmna de héandelser och
fenomen som de var engagerade i och dér olika slags analoga och digitala redskap
utgjorde stod (Ivarson, Linderoth & Siljo, 2011). Genom det gemensamma, det re-
lationella, dér olika medieringsformer samspelar, skapas ocksa méjlighet till att for-
halla sig till sig sjalv, sin omvérld och det som hédnder i olika situationer (Carlgren,
2009, s. 22). Genom att bjuda in fordldrarna i projektarbetet skapades en brygga mel-
lan férskolan och hemmet dér de 6msesidiga relationerna starktes och foéraldrarnas

deltagande blev en del av barnens vardag och larmiljo.

Genom det gemensamma,
det relationella, dar olika
medieringar samspelar,
skapas ocksa maojlighet till att
forhalla sig till sig sjalv, sin
omvarld och det som hander i

olika situationer.

Carlgren, 2009
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Exempel 2: Arbete med sprak och larmiljoer
inspirerade av bilderbockerna med Alfons Aberg

Forskolan i Exempel 2 ar en kommunal forskola med sex avdelningar dar barnen &r
indelade i tre avdelningar pa 1-3 ar och tre avdelningar 3-5 ar i ytterligare en annan
mellanstor stad i sodra Sverige. Pa forskolan &r arbetet med barns lek, skapande och
larande i fokus pa ett flertal satt dar sprakutveckling och iscensattningen av larmil-
joer ar centrala delar i avdelningarnas tema- och projektarbete. Mottot for arbetet

ar: En trygg forskola dit jag kommer med glidje och nyfikenhet. P& forskolan ar breddat
deltagande centralt i arbetet med barnen liksom mellan férskollararna. For att arbeta
med kollegialt ldrande med forskolans personal finns sarskilda processledare som
har i uppgift att bevaka forskolans och avdelningarnas utveckling. Processledarna,
som dr utsedda bland forskolldrarna, har till exempel fatt i uppdrag att ldsa in sig pa
forskning och presentera detta f6r kollegorna pa forskolan for att sedan kunna ha
gemensam ldsning som utgdngspunkt i planeringar och pedagogiska diskussioner.
Utvecklingsarbetet pa avdelningarna, och vad det finns behov av utifrén arbetet som
gors med barnen, ligger till grund for litteraturinkdpen pa forskolan. Forskolldrarna
far till exempel i uppdrag att redovisa sin ldsning av bocker som kops in till férsko-
lan for de &vriga kollegorna eller forskolechefen, vilket dr en del av den kollegiala
fortbildningen. Pa detta satt sprids pedagogiska idéer, funderingar och forskning
mellan forskolldrarna (Samtal med forskolerektor, 2022-11-08).

Arbete med ldrmiljoer for lek och lirande

Den vetenskapliga forankringen av verksamheten betonas av ledningen och material
frén bland annat Skolforskningsinstitutet om lekutveckling anvands pa férskolan
som grund i planering. I materialet Aft genom lek stodja och stimulera barns sociala for-

mdgor — undervisning i forskolan (Skolforskningsinstitutet, 2019) beskrivs att:

Forskolldrare planerar och iordningstéller och skapar forutsattningar for barnens

lek genom att erbjuda barnen milj6er, tid och utrymme som uppmuntrar till lek —

de regisserar. /.../ Forskolldrare deltar genom nérvaro, guidning och medling i leken.
/.../ Nar forskolldrare observerar och reflekterar far de kunskap som de kan bygga
sin medvetna anvandning av leken pa lyhordhet och responsivitet 4r gemensamma
kannetecken pa forskolldrares handlingar som genom lek stddjer och stimulerar

barnens sociala formagor.
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Pa forskolan arbetar man medvetet med att fordndra de pedagogiska larmiljoerna,
eller inrétta, iscensatta, regissera miljderna efter barnens behov av lek och larande.
Forskolldrarna pa de olika avdelningarna har bland annat tittat pa varandras lar-
miljoer dar de utgatt fran fragestallningar kring verksamheten och har gjort en kart-
laggning over avdelningarna som sedan legat till grund for kollegiala diskussioner
dér man sokt att hitta gemensamma utvecklingsomraden. Forskolldrarna forsoker
skapa miljoer dér barnen sjalvmant delar in sig i mindre grupperingar, dels for att
skapa ett lugn, dels for att barnen skall kunna leka, konstruera, pyssla och sa vidare
med olika kamrater d4 man uppmuntrar barnen att ldra sig att vara med olika kom-
pisar och lara av varandra. Det relationella larandet (Aspelin & Persson, 2011) ar i
fokus dar man anser att barnen tidigt bor lara sig att vara med och samsas med alla

slags personer trots olikheter.

Tillgéngligheten till rummen &r viktig och i varje rum finns olika slags aktiviteter
som erbjuds barnen. Man har exempelvis sdgat av benen pa borden pa en av av-
delningarna och konstaterar att avdelningen blivit helt annorlunda. Detta skapar

en impuls hos forskollararna att ga ner mer pa barnens niva och det har skapat ett
storre lugn och en battre 6verblick 6ver avdelningen f6r barnen. Detta handlar ocksa
om ekonomi, att inte kopa nytt, utan hitta 16sningar som &r hallbara och ekonomis-
ka, menar forskolechefen (2022-11-08). Samma sak har gjorts med en soffa i hallen
och plétsligt anvander barnen utrymmet pa ett annat sétt, till andra slags lekar. Rum
och larmiljoer kan vara starkt eller svagt kodade (Bernstein, 1975, 2000), det vill séga
vara mer eller mindre tydliga och strukturerade for vissa typer av aktiviteter och
vara med reglerande, eller limna mer utrymme for erbjudanden som inte har lika
tydlig struktur och som ger mojlighet till mer Sppenhet och variation i de aktiviteter
som forekommer i rummet (Eriksson Bergstrom, 2013, s. 27; Gitz-Johansen Kamp-
mann & Kirkeby, 2001). Férskolldrarna arbetar mycket med okodat material eller
ostrukturerat material (Eriksson Bergstrom, 2013; Guerra & Zuccoli, 2013). Pa for-
skolan har en sdrskild satsning gjorts for att fordldrarna skall forstd vad det okodade
materialet har for roll och betydelse i barnens lek pa forskolan. Det okodade materi-
alet skapar en annan slags lek dar barnen behéver anvédnda sin fantasi och forestélla

sig vad det okodade materialet kan forestdllas vara och anvandas till i olika lekar.
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Arbete med digitala media och projicering

Pa forskolan finns en IKT-pedagog, eller digitalista (Karlsson Haikio, 2018c), som ar-
betar deltid med detta uppdrag och har sarskilt ansvar for att utveckla anvdandandet
med digitala material, medier och multimodala arbetssétt fér personalens rakning
pa forskolan. Forskolan har bland annat kopt in olika digitala redskap och digitalis-
tan fortbildar den 6vriga personalen i anvandandet av dessa, samt ger tips om hur
man kan fa in de digitala redskapen i undervisningen (Samtal med férskolrektor,
2022-11-08). Digitalistan har sarskild tid for att fortbilda sig och att ta hand om det
digitala materialet. Exempelvis har man satsat pa olika slags projicering med over-
head-projektorer, ljusprojektorer och med olika slags optiska material som pedago-
giska redskap (Karlsson Haikio, 2020a). Digitalistan kan exempelvis ha workshops
med pedagoger pa olika avdelningar eller for all personal, som i anvandandet av
ovoskop (sma mikroskop som gor det mojligt att se detaljer i forstoring som ocksa
kallas dggoskop). Barnen har anvant ovoskopet flitigt som kunnat se nya former,
farger, strukturer och en formvarld som de kanske annars inte hade stott pa genom

att till exempel forstora olika naturmaterial som stenar, tdng, véxter och sa vidare.

Arbetet med ljusprojicering och Green screen har revolutionerat det pedagogiska
arbetet med miljerna, enligt forskolerektor (2022-11-08). Genom arbetet med Green
screen kan specialeffekter anvandas och miljoer skapas eller ersattas med andra bilder.
Pa detta sitt blir det mycket lattare att ta in influenser fran det 6vriga samhallet pa for-
skolan och for att stotta arbetet med olika teman. Sa pa detta sitt stirks bade barnets
sjdlvkansla da de via Green screen kan gora saker som annars enbart kan ske i sagor
eller berattelser, som att “lyfta Pippis hést”. Samtidigt utvecklas i arbetet med Green

screen en kritisk blick, eller forstdelse kring att bilder och filmer inte alltid &r pa riktigt.

Arbete med bildstod och boklisning

I arbetet utgar man fran barnens intresse, det styr arbetet och dar kunskap byggs uti-
frén deras initiativ och fragor. Det finns majlighet till ljusprojicering pa varje avdel-
ning och man har, likt manga andra férskolor, ocksa arbetat med tagfilmer dar bar-
nen imaginart aker tdg utanfor férskolan genom interaktion med ljusprojektionen.
Detta gynnar arbetet med barn med sérskilda behov da anvandandet av fler redskap
och forekomsten av olika slags visuellt material skapar mojligheter att mota barnen
déar de ar i sin utveckling. Har anvands bildstod bade for att underlétta arbetet med
barn med sérskilda behov, barn med spraksvarigheter eller barn som har ett annat

hemsprak och som ett stod i arbetet med alla barn. Anvandandet av bildstoden

ger ett konkret stod i det pedagogiska arbetet genom att dessa finns lattillgangliga
for forskolldrarna i vardagen. Man anvander tecken som stdd utifran bland annat
TAKK-modellen (Tecken som Alternativ och Kompletterande Kommunikation).
Varje morgon gar man igenom dagen med barnen och dar man gor en sarskild ge-
nomgang med de barn som behover stod mer &n andra. Anvandandet av teckenstdd
blir ndgot som alla barnen vanjer sig vid och har mojlighet att anvanda, detta redan
pa smébarnsavdelningarna. Pa avdelningarna har man anviant teckenkartor under
lang tid, eller bildstdd med symboliska bilder och ord, som representerar olika sa-
ker, situationer, begrepp som ar vanliga pa forskolan och i barnens vardag, som éta,
sova, springa, leka osv. Pa forskolan anvands exempelvis bildstdd pa avdelningarna
for att visa barnen att olika material finns, &ven om det inte ligger framme just da
(Karlsson Haikio, 2014a, s. 29). Det ar viktigt att alla barn vet var materialen kan
héamtas och laggas tillbaka for att skapa struktur och ordning. Barnen kan fraga efter
material och lar sig att detta finns tillgdngligt som erbjudanden, som i sin tur skapar

handlingserbjudanden for barnen (Eriksson Bergstrom, 2013).

Forskolan har ett samarbete med barn- och ungdomsbibliotekarien i staden. Hen-
nes arbete med barnlitteratur har varit en direkt inspiration till f6rskolans arbete.
Hon arrangerar aktiviteter pa biblioteket med ldsning av bocker dar man sedan kan
pyssla utifran Alfonsberattelserna. De dldre barnen har akt pa Skolbio och sett film
med Alfons. Samarbetet med barnbibliotekarien har varit oerhort givande och varje
manad kommer en bokbuss till forskolan. Bokbussen ar mycket uppskattad av bade
barn och personal. Litteratur utgdr en bra utgangspunkt for att ta upp samtal om
exempelvis kamratskap, hur man skall vara mot varandra osv. Arbetet med Alfons
Aberg borjade pa avdelningen utifran att biblioteket firade att Alfonsfiguren fyllde
50 ar. Forskolldrarna markte att barnen tog in samtal om Alfons in i sina lekar, i byg-
gandet med Duplo eller dir de utifran ldsningen av bockerna pratade om spoken
utifran Alfonsbdckerna. Pa detta sitt upptéackte forskolldrarna att barnen var intres-

serade och kunde ga vidare med Alfons som ett temaarbete.

Iscensittning av miljoer for lek, mdngsprdkighet och lirande

I arbetet med Alfons Abergbockerna har mycket olika projekt och aktiviteter initierats
pa en avdelning for barn 3-5 ar. Pa avdelningen har olika miljoer skapats for att stodja
barnens lek utifran Alfonskaraktaren. De miljéer som man skapat pa forskolan for lek
utifran Alfonsbockerna ger stod till barnen i lekar utifran att det finns material att anvan-

da for exempelvis rolltagande, vilket skapar en bredare repertoar for barnen i lekarna.
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Barnen kan inspireras av Alfonsbdckernas innehall och skapar egna lekar utifran
bockerna, exempelvis boken Godnatt, Alfons Aberg (Bergstrom, 1972) (Bild 1, Bild

2), dar forskolldararen (Samtal med forskollarare, 2022-11-08) har sett att barnen kan
hjalpa varandra med radslor utifran boken. Genom leken kan radslor bearbetas, dar
barnen kan prata om och dela med sig av om de dr rddda nér de gér och lagger sig,
vad man kan vara radd for, vad som kan hdanda da och hur de sjidlva gor nér de ar
radda. Genom boken kan barnen ta till sig att det dr naturligt att vara radd och kan
pa detta sétt identifiera sig med Alfons och hitta egna strategier for att hantera lik-
nande situationer. Forskolldrarna har gjort sarskilda teckenkartor for just Alfonsbe-
rittelserna, till exempel utifran boken God natt, Alfons Aberg (Bergstrom, 1972), som
man markt intresserat barnen. Har har begrepp anvénts som god natt, radd, sang,

lasa, bok och sa vidare.

Man har ocksa lyssnat pa Alfonsberéttelser som barnen gillat att lyssna péa, sarskilt
pa olika sprak. Barn hittar alltid sétt att kommunicera med varandra, dven 6ver
sprakgréanser, varfor man ocksa ibland anvénder olika sprak jaimte varandra. An-
vandandet av olika sprak lyfts fram av forskolerektor och forskollarare (2022-11-
08), vilket inbjuder till olika sétt att kommunicera och dar en miljé med mang- och
flersprakighet skapas genom att anvédnda olika typer av teckenstod, bildstod, bocker
och ljudbdcker pa svenska, men ocksa pa andra sprak, jamte de estetiska uttrycksfor-
merna. Har har forskolldraren sett en skillnad i hur barnen tar emot och interagerar
med de olika spraken. Exempelvis i lyssnandet av Alfonsberéttelser pa finska tyckte
barnen att spraket enbart var roligt och det var roligt att forsoka harma spraket,
medan Alfons pa engelska lag ndrmare barnens egen livsvarld och var lattare att ta
till sig. Har f6ljde barnen med i uttal, provade att prata pa “engelska” och sade: “Jag
kan prata engelska.” Har syntes den kulturella paverkan som finns i Sverige kring
att engelskan &r val integrerad i och har hog status i samhéllet pa ett annat satt an
finskan, konstaterar forskollararen (2022-11-08).

Pa forskolan finns las- eller avkopplingshornor dar barnen kan vila och ta det lugnt
eller lyssna till en bok i horlurar i en fatdlj och dar det finns QR-koder for olika sagor
och berittelser som barnen kan vélja mellan. Hir kombineras anvandandet av ord
och bild déar man kan titta i bocker eller lyssna pa saga via Ipad (Bild 8). Forskolla-
rarna kan hjélpa till med att ta fram en Alfonsberéttelse utifran en av Gunilla Berg-
stroms bocker (Bild 8 och 9).
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Bild 8. En inrattad lyssningshérna med QR-koder dar barn kan lyssna pa Alfonsbockerna via QR-kod pa Ipad.

Bild 9. Ett barn som lyssna péa en uppléasning av en Alfonsberittelse via horlurar och Ipad. Foto: Tarja Karlsson Haikid.

P4 avdelningen finns en lekhérna som man iordningstallt, en aktivitetszon (Haikio,
2007), for just lek utifran Alfons Abergbockerna. Lekhdrnan utgors av en bilder-
boksvarld dar olika artefakter och leksaker utgor handlingserbjudanden for lek

till barnen utifrén Alfons-bockerna. Hornan ar inrattad av forskolldrarna med tva
halvhoga bokhyllor som avgrénsar hornan till en egen miljo i ett av rummen pa
avdelningen. Inne i en av bokhyllorna har inréttats fyra olika dockskapsliknande
miljoer med olika bilduppslag, visuella fonder, som ar kopierade och forstorade
frén Alfonsbockerna och som skapar olika iscenséttningar for lek (Bild 10). Har finns
andra artefakter som ar ditlagda av forskollararna for att efterlikna bilderbdckernas
miljoer som mobler och figurer som ar laminerade fran Alfonsberattelserna och kan

anviandas som ett slags pappdockor i leken.
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Bild 10, 6verst. En dockskéapsliknande lekmiljo i bokhylla inréttad av forskollararna med laminerade figurer fran Alfonbock- Bild 12, 6verst. Tre barn som leker i lekmiljon som &r inrattad utifran Alfonsbockerna pa forskolan. Barnen leker med Al-
erna med en visuell fond i form av en kopierad forstoring fran ett uppslag i en Alfonsbok. Foto: Tarja Karlsson H&ikio. fonsdockor men ocksa en spokfigur som forskolldrarna tillverkat av atervinningsmaterial. Foto: Tarja Karlsson Haikid.

Bild 11, nedanfor. Ett barn som leker i ljusprojektion med ett uppslag fran Alfons Abergbdckerna som erbjuds barnen som Bild 13, nedanfér. Barn som leker vid fonsterbanken i en dockskapsliknande lekmiljé med inplastade Alfonsfigurer och

en lekmilj6. Foto: Tarja Karlsson Haikio. artefakter som gjorts av forskollararna. Fotoi: Tarja Karlsson Haikio.
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I Alfonshornan finns ocksa Alfonsdockor i form av fardigproducerade leksaker, som
Alfons som pirat och Alfons pappa (Bild 12). Har finns ocksa en dockséng dér dock-
orna kan sova, liksom andra artefakter i form av figurer som &r tredimensionella och
som tillverkats pa forskolan, som exempelvis ett spoke gjord av en toalettrulle med
vitt tyg och ditmalade 6gon och mun med svart tuschpenna med inspiration fran
boken Vem spikar, Alfons Aberg? (Bergstrom, 1982). Pa detta sitt anvands saval kodat
(leksaker) som okodat, ostrukturerat material (Eriksson Bergstrom, 2013; Guerra &
Zuccoli, 2013) som erbjudanden i leken. I lekmiljon finns ocksa laminerade figurer
uppsatta dar alla karaktédrerna i Alfonsbockerna ar presenterade i bild med sma kor-
ta texter om vilka karaktédrerna ar. I miljon finns ocksa en ljusprojektor som projice-
rar en bild i form av en visuell fond pa vaggen av Alfons och hans pappa som lockar
till lek (Bild 11). Har finns mojlighet att via projektorn, som ar kopplad till en Ipad,
hitta bilder och kombinera med exempelvis sokning fran internet déar Alfonsbocker-
na finns att vilja for upplasning, eller bilder pa Alfonsbdckerna och deras figurvarl-

dar kan anvandas som inspiration till lek i ljusprojektionen.

Man anvander det man har pa forskolan, exempelvis sa anvands fonsterbradena pa
avdelningen for att skapa lekmiljoer (Bild 13). Dessa avsatser dr pa barnens niva, och
hér kan man lagga material som bade blir lattillgéngligt {6r barnen men som ocksa
kan fungera som en lekmiljé da barnen star upp och leker, vilket skapar en storre

rorlighet.

Forskolldraren menar att Alfonsberattelserna ofta utmanar normer. Genom lasning-
en av Alfons och Milla (Bergstrom, 1985) har fragor om vad pojkar och flickor far gora
samtalats kring med barnen. Bland annat sa &r ju Alfons och Milla kompisar i boken,
vilket ar ett exempel for barnen pa att flickor och pojkar kan leka tillsammans och att
de kan gora manga olika saker som inte foljer en traditionell, normativ bild av flick-
ors och pojkars lek. Genom att gé in i olika roller, som Alfons som pirat, Alfons som
trollkarl, Alfons pappa exempelvis, sa tranar barnen pa att interagera med varandra.
Har kan exempelvis forstaelsen for olika familjekonstellationer skapas genom leken,
som i Alfonsbdckerna dar familjen bestar av en pappa och en son, och pa detta ut-
manas ocksa normativa forestallningar om vad en familj dr och hur en familj skall se

ut, som en slags variation pd mamma-pappa-barn-lek.

Konkluderande reflektioner

I exempel 2 anvénds olika slags stod i ord och bild i interaktionen mellan barn

och forskolldrare. Larmiljder iscensatts och inrdttas utifran saval barns som avdel-
ningarnas utvecklingsbehov, férskolldrarnas ldsning av exempelvis lekforskning,
bilderbdcker och barnkulturella upplevelser. Genom att framhéava kollegialitetens
betydelse mellan forskolldrarna, samtidigt som den vetenskapliga grunden for
verksamheten betonas, betonas att den professionella utvecklingen dr kollektiv och
standigt pagaende. Detta arbetssétt lyfter fram det relationella ldrandet (Aspelin &
Persson, 2011) som en grund i det pedagogiska arbetet mellan foérskolldararna, som
ocksa far en baring pa arbetet med barnen. Genom att pa olika satt sitta fokus pa att
barnen lér av varandra, vilket sker till exempel genom skapandet av grupperingar
av barn och indelning av miljéerna pa forskolan i aktivitetszoner (Haikio, 2007) ge-

nom hornor av olika slag, lekhérnor, lashérnor osv.

Artefakter, digitala medier, optiska material, visuella fonder anvénds for att forstar-
ka leken och larandet, inte som ett tidsfordriv eller som en illustration utan innehall,
utan som handlingserbjudanden (Eriksson Bergstrom, 2013). Artefakterna, men
ocksa de pedagogiskt inrdttade rummen som tredje pedagog (Haikio, 2007; Nordin-
Hultman, 2004), bar pa en visuell kod som barnen kan kdnna igen fran bockerna och
som ddrmed far en bade visuell och verbal funktion och aterspeglar den realism-
skapande rekvisita som kdnnetecknar Alfonsvarlden. Genom att rummen laddas
med artefakter och material, bilder och olika slags erbjudanden till handling (Eriks-
son Bergstrom 2013) blir bildrummet ett med lekrummet (Hallberg, 2008 s. 15-16).
Haér skapas en stark kodning (Bernstein, 1975, 2000; Rinaldi, 2006) av lekmiljéerna
genom anvandandet av savéal kodat som okodat, ostrukturerat material (Eriksson
Bergstrom, 2013; Guerra & Zuccoli, 2013).

Méng- och flersprakighet anviands pedagogiskt, som i lyssnandet av Alfons Aberg-
bocker som barnen tidigare hort pa svenska pd olika sprak. Genom att anvinda
Alfons Abergbb’ckerna som utgangspunkt i samtal, om exempelvis fragor om genus
genom att prata om killar och tjejer som leker ihop utifran boken om Alfons och
Milla (Bergstrom, 1985), utmanas normer och varderingar. Detta, i sin tur, speglar
ett synsétt pa olikheter som en tillgang, en pluralistisk syn pa erfarande och kun-
skapstillaignande dar mangfald synliggors och dar ocksa hanterandet av olikhet blir
en naturlig del av den pedagogiska verksamheten. P4 detta sétt stods kunskapandet
genom att barnen med stdd i bilderbockerna och de lekmiljoer som skapas pa for-
skolan (Carlgren, 2009, s. 22).
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Konklusion

Syftet med texten &r att exemplifiera hur bilderbocker kan bidra till barns lek och
kunskapande i forskolan, men ocksa deras visuella kunskapande genom en medve-
ten bilddidaktik. Carlgrens relationella kunskapstillignande handlar om att kunna
“bendmna, urskilja, hantera och férhalla sig till (inkl handla) olika aspekter i varlden”
(2009 s. 22). Genom projektarbetet och anvandandet av olika medieringsformer, teck-
ensystem och uttryckssatt i Exempel 1 far barnen majlighet att urskilja olika sétt att
kommunicera och interagera med varandra. Genom skilda sétt att kommunicera jam-
te det sprakliga finns tillfdlle att ocks& bendmna saker, hédndelser, tankar och kanslor
genom talat sprak, men ocksa att uttrycka detta genom andra uttrycksformer utifran
ett vidgat sprakbegrepp (Liberg, 2007). Har vidgas kunskapstillignandet (Carlgren,
2009) genom anvandandet av manga olika kunskapskallor, vilket skapar sdval men-
tala som fysiska larsituationer for barnen att utvecklas i. Olika artefakter, musiklatar
och skivomslag, visuella inspirationsbilder, videoinspelningar och virtuella bildbe-
rattelser skapar en rikt larmiljo f6r barnen att kunskapa i och dar en handelsefierad
undervisning (Palmer, Unga & Hultman, 2017; Storesund & Palmer, 2017) utgor ett
ramverk att utga ifran. Musiken jamte bilderna blir kulturskapare (Jederlund, 2002)
som vidgar barnens forstaelsesfar och gemenskap genom kunskapande. Musiklatar
och skivomslag som estetisk, symbolisk form (Austring & Serensen, 2006) starker
relationsskapandet och sammanlankar forskolan och familjerna dér féraldrarnas vi-
deofilmer och collagebilder blir en del av barnens vardag och larmiljo. Pedagogernas
arbete med normer kring aldersdiskriminering, nyfikenhetsfragor och langsamhet
som ett pedagogiskt fenomen skapar grund for pedagogisk reflektion och professi-

onsutveckling pé forskolan.

Pa forskolan i Exempel 2 anvands lasning av pedagogisk litteratur, forskning och

arbete med kollegialt larande som grund fér personalens kontinuerliga professionali-

sering och for vetenskaplig forankring av verksamheten. Hér anvénds olika arbetssatt

for att fraimja barns kunskapande med olika aktiviteter, artefakter och med anvan-
dandet av miljon som tredje pedagog (Héikio, 2007; Nordin-Hultman, 2004). Biblio-
teksbesok, barnkulturella upplevelser och bilderbdckerna med Alfons Aberg anvinds
som pedagogiska redskap for att uppna mal i laroplanen som har att géra med bland
annat fragor om genus, likvardighet, mangfald, normer och varderingar (Skolverket,
2019). Alfonsartefakter i olika former, som leksaker, bilder, ljudberattelser, ljusprojek-
tioner och sa vidare skapar en larmiljo som barnen kanner igen sig i men som ocksa

utmanar dem till lek, utforskande och larande med utgangspunkt i Alfonsbockernas

bild- och beréttelsevarld. En flersprakig larmiljo skapas pa forskolan dér bildstdd,
teckenstdd och olika uttrycksformer erbjuder barnen att uttrycka sig genom “gester,
peking, kroppssprak, blikk, mimikk og artefakter” (Ilje-Lien, 2019 s, 131). Genom
arbetet med inrittandet av lekmiljder utifran Alfons Abergbdckerna omvandlas bil-
derbockernas beréttelserum till rum for kunskapande. Arbetet med barns visuella
kompetens genom en medveten bilddidaktik, som i anvandandet av Green screen,
skapar ett mer reflekterat seende (Illeris, Buhl & Flensborg, 2003). Ett analytiskt 6ga
(Haikio, 2007), eller en reflektion pa det man ser, kan pa sikt utvecklas {or att “forsta

risker samt kunna vérdera information” (Skolverket, 2019, s. 9).

Enligt Kéreland kombinerar bilderboken pedagogik och estetik dér didaktiska och
konstnarliga aspekter interagerar med varandra och dér barn genom bockerna kan
inspireras och tilldgna sig “narrativa grepp som underlattar deras tolkning av den
komplexa verkligheten” (Kéareland, recension av Karrholm & Tenngart, 2012). Har
ges exempel pa hur Gunilla Bergstroms bilderbocker om Alfons Aberg utgor ett pe-
dagogiskt redskap i forskolan och dar den hoga kvaliteten i ikonotexten (Hallberg,
2008), eller relationen mellan ord och bild, skapar en outsinlig kalla till kunskapan-
de. I en multimodal kommunikation (Kress & van Leeuwen, 2010) utifran ett vidgat
sprakbegrepp (Liberg, 2007) ges mojlighet att hantera olika slags situationer utifran
olika handelser, vilket m&jliggor olika satt att forhalla sig till sig sjdlv, till andra och
omvarlden. Bredden av teman utgor en Alfonsvarld som blir pedagogiskt hallbar i
ett langre och fordjupat perspektiv da innehallet i béckerna blir meningsskapande
utifran sin nérhet till barns inre fantasivarldar likasa som deras yttre verklighet. Bil-
derbockerna med Alfons Aberg utgér savil ett barnkulturellt fenomen som en kun-
skapskiélla som anviands pedagogiskt pa forskolor for att skapa savél mentala rum

som fysiska larmiljoer for barnen f&r kunskapande.
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"ANTLIGEN LEKER PAPPAI”
LEK SOM GENERATIONSOVER-
GRIPANDE MOTESPLATS | BOCKERNA
OM ALFONS ABERG

Varfor ett kapitel om lek i en bok om konst?

I detta kapitel anvands Gunilla Bergstroms bilderbocker om Alfons Aberg isyfte

att fa syn p4, och kritiskt granska, betydelsen av vuxna i och for lek. Ofta anvands
uttrycket “barns lek” som speglar den djupt rotade forestallningar om att barn i lek
ska separeras fran vuxna — leken tillhor barnen och vuxna ska inte stéra den. Har &r i
stallet tanken att se pa lek som en gemensam aktivitet dar saval vuxna som barn del-
tar och tar roller, och vad erfarenheter av sadana lekar kan innebara. Fem bilderbock-
er om Alfons Aberg har valts ut for att spegla samspelet mellan barn och vuxna i lek.
Scenerna ur sagorna kommer ocksa att speglas i samtida forskning. Den lek som f6-
rekommer i bockerna om Alfons utspelar sig i hemmiljo, men forskningen som kom-
mer att refereras dr hamtad fran det pedagogiska féltet. Anledningen &r att fragan
om vilket perspektiv som anldggs pa barn och vuxna i lek har sarskilt stor betydelse
for professionella vuxna i exempelvis forskola eller fritidshem — det &r ocksa har som
debatten om vuxnas néarvaro gar varm. Kapitlet syftar till att bidra till denna peda-
gogiska debatt. Ytterligare en ambition med texten &r att sarskilt rikta diskussionen
mot konsten som innehall i pedagogiken, dérfor att konst och lek har flera intressanta

likheter, och bada ar centrala i barnpedagogisk verksamhet.

Inledningsvis kan det beh6vas en reflektion om vad lek ar. Att hitta en klar definition
av lek dr nagot som flera forskare har kampat med. Forslag pa definitioner ar att leken
ska innebéra att man latsas, att den &r initierad av barn, att den &r frivillig, lustfylld
och fri fran mal. Alla dessa kriterier blir svara att halla fast vid nér de stalls mot leksi-
tuationer vi faktiskt kan observera. Nagon som ar med i leken blir ofrivilligt tilldelad
rollen som hund (och kanske ddrmed inte kdnner nagon storre lust i leken), nagon
leker att de ska ta en spruta med malet att hantera sin radsla infor besdket pa vardcen-
tralen, och nagra barn leker flygplan efter att en vuxen har kommit med detta forslag.
Ar detta da inte lek? Ett alternativt sitt att se pa lek ar som Pramling och kollegor
(2019) skrivit om; att se lek som nagot som deltagare signalerar till varandra. Pa det
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viset blir lekbegreppet inkluderande och kan appliceras i ménga typer av situationer.
Lek kan vara med leksaker, med utkladningsklader, med tydligt uppsatta regler, eller

nér en beréttelse i fantasin vavs fram utan nagra sarskilda fysiska attribut.

Lek ar helt centralt for konstens metoder. En podang med leken &r att den erbjuder ett
meningsfullt sammanhang, &ven om det inte dr ”pa riktigt”. Det kan vara viktigt, for
att inte sédga livsavgorande, att hitta nagot som forestéller en bro (en stovel, en kud-
de?), for att inte falla ner i den vilda strommen (den blaa halsduken pa golvet), om
man befinner sig i lekens varld. Leken kan vara bade pa allvar, och samtidigt kon-
struerad i fantasin. Det ar ocksa méojligt att prova att vara nagon annan i lek, att ta en
roll, som inte vore méjlig i verkligheten. I leken kan jag vara ett djur, en superhjélte,
ett smabarn, eller en kung. Att fantisera fram handelser som vévs till en berattelse ar
dven det en central aspekt av méanga konstformer (Hakkarainen et al., 2013). Berat-
tande konst (litteratur i synnerhet) har, som den amerikanska filosofen Martha Nuss-
baum (2017, s. 384) uttrycker det, “the power to make us see the lives of the different
with more than a casual tourist’s interest — with involvement and sympathetic under-
standing”. Konsten bjuder in till, genom berattelsen, att leva oss in i andras perspek-

tiv, och leken ar ofta barnens forsta mote med beradttandets konst.

En av dem som pekat ut lek som central for konst 4r Tomas Saar (2005). Utifran en
studie av grundskolans praktik sokte han formulera en sammanhéngande modell av
konstens metoder och vad de innebér ur ett kunskapsteoretiskt perspektiv. Han foljde
hur estetiska inslag integrerades med andra skolamnen pa lagstadiet, sdésom dans i ma-
tematik eller drama i svenska. Ett framtradande resultat var att det mesta som gjordes

i skolan var formaterat utifran skolans triningslogik. Typiskt for denna traningslogik var
att fokus var pa att genomfora uppgifter enligt en bestaimd procedur, snarare &n men-
ingsskapande. Det var ocksa typiskt att reproducera fardiga kategorier, fokusera pa det
skriftliga och halla sig inom en foreskriven moral. I kontrast till detta framtradde dven

nagot annat, det Saar kallar konstens metoder, som kénnetecknades av:
e Lek, fantasi och som-om-varldar

* Intensitet, narvaro och meningsfullhet

e Material, uppmérksamhet och vérdering

*  Tematisering och variation

Lek befanns alltsa vara avgorande i de situationer dar konstens metoder tillimpades.

Utifran empirisk forskning av leksituationer gér det att dra slutsatsen att mellan dem
som leker pagar standiga skiften mellan det forestallda (som om), det verkliga (som dr)
och det prospektiva och framatriktade (tink om) (Pramling et al., 2019). Leken blir pa
sa satt en plats dar det 4r majligt att trédna sig pa olika slags sétt att tdnka, bade det re-
flexiva (att se tillbaka, ta ett metaperspektiv pa vad som hént) och det framatriktade,
déar en okdnd framtid kan hanteras. Gunve (2016) lyfter ocksa fram tank-om-tankan-
det (det prospektiva) som kdnnetecknande f6r konstnarligt seende och en konstnarlig
metod. Han gor detta pa grundval av ett eget konstprojekt dar han anvant forestall-
ning som metod for att undersoka klimatférandringar (hur skulle det vara att leva
om det inte slutade regna?). Konstnédren kan agera som om varlden var pa ett visst
sétt, och leva sig in i hur det skulle vara om nagot férholl sig enligt vissa forutsatt-
ningar — att tdnka tink-om. Det finns saledes en viktig gemensamma ndmnare mellan

lek och konst; de centrala skiftena mellan som om, som dr, och tink om.

Konst och fri lek — vad ar problemet?

Konst och lek, sarskilt i forhallande till barn som aktorer i dessa verksamheter, har
ytterligare en avgorande koppling, namligen dess komplicerade forhallande till idéen
om frihet. Den barnpedagogiska forskaren van Oers (2013) gor en distinktion mellan
att vara fri att skapa mening, fantisera och préva nya saker & ena sidan, och att vara
fri frdn yttre restriktioner och paverkan a andra sidan. van Oers pekar pa att barns lek
ofta knyts till just idealet att den ska vara fri frin vuxna. P4 samma sétt kan vi tinka
om barns fria (konst)skapande: Barnets “fria”, autentiska, skapande ar fritt fran yttre
restriktioner, det dr nagot barnet ska gora sjélvt, opaverkat av vuxna — savaél foraldrar,
larare, eller vuxna skapare av populdrkulturella yttringar riktade till barn (som disney-
filmer, barbiedockor, eller varfor inte alfonsdataspel). Men finns ens sddant skapande

— fritt fran andra? Nej, visar Eva Anggé’lrd (2005) i sin avhandling, dar hon empiriskt
studerat barns bildskapande i férskolan. Skapandet &r en social konstruktion och pagar
hela tiden i relation till andra méanniskor och andras bilder. Just uppdelningen mellan

barn och vuxna ar ocksa en social konstruktion, som forandrats over tid.

Nussbaum (2017) argumenterar i ndgon mening for att poangen med konst &r att vi
ska starka banden till andra méanniskor (i kontrast till att vara fri fran andra). Hon
skriver att konsten spelar en avgoérande roll for att méanniskor ska utveckla fantasi,
och att fantasi i sin tur ar livsnédvandigt for en medborgare i samhallet. Det &r ge-

nom fantasi som vi kan leva oss in i andra méanniskors perspektiv och forsta dem. I
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ett samhalle behdver manniskor kunna knyta an till varandra och fatta beslut som ser
till andra &n en sjélv. I talet om “den andra”, den vars perspektiv vi behover kunna
ta, ar det latt att associera till segregation i samhallet som rér méanniskors olika etnis-
ka bakgrunder, dess olika sprak och religioner. Men forskare pekar ocksa pé en ex-
isterande alderssegregation (Kalliala, 2005). En uppdelning mellan barn a ena sidan
och vuxna a andra sidan ar historiskt féranderlig. Ellis och kollegor (1981) skissar
hur utvecklingen varit: Ibland har en betoning legat pa vikten av barns relation med
vardnadshavare (i synnerhet mdodrar), och ibland pa vikten av att barn far interagera
med jamnariga. Det argumenteras for det ena eller det andra utifran nya rén i utveck-
lingsforskningen, men nya synsatt har ocksa patagligt drivits fram av samhallsfor-
andringar, som industrialiseringen (fler manniskor flyttar nairmare varandra och det
skapas underlag for aldershomogena grupper) och behovet av utbildade méanniskor
(alderssegregering ségs effektivisera utbildning). Ellis och kollegors studie (1981) ar
flera decennier gammal, och genomférd i USA, men troligen dger den nagon giltighet
aven for oss idag. Den visar att andelen tid som barn spenderar med vuxna é&r stor
nér de dr sma, men minskar drastiskt fram till att de ar runt 10 ar. Det ar ocksa latt att
forestalla sig att manga av de vuxna som barn méter idag har nagon form av pedago-
gisk uppgift eller ambition. Mycket av forskningen som kommer att refereras i detta
kapitel handlar om barn-vuxen-relationer i lek som &r kopplade till barns ldarande,
foretradesvis larande som inte har med konst att géra. Vi kommer i slutet att ater-

komma till det som specifikt ror larande i konst.

I en systematisk kunskapsoversikt har Bubikova-Moan och kollegor (2019) undersokt
hur personal i férskolan ser pa leken och vad de kallar det lekbaserade lirandet. Over-
sikten tacker studier fran 24 olika lander. Det framtréader tva olika synsétt nar det gal-
ler vuxnas medverkan i lek. Antingen betonas syftet med leken som att barn ska lara
sig om olika skolliknande amnen, och da ar medverkan av vuxna viktig ur pedago-
gernas perspektiv; den vuxne leder leken och darmed larandet mot ett visst mal. Eller
s& betonas lekens eget varde och att leken ska initieras av barn, dér vuxna inte ses

ha nagon roll fér lekandet. Det framkommer ocksa i materialet ett vuxet forhéallande
till lek som innebar att vuxna kan delta som lekkamrater, inom lekens ram, dven om
flertalet vuxna kanner sig mer obekvama i sddana situationer. En rad hinder framtra-
der for lekens plats i forskolan, dessa ror de yttre kraven pa att uppna larandemal i
styrdokument, att dokumentera dessa, och dven att mota forédldrars forvantningar pa

att forskolan ska vara skolforberedande.
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Vuxnas syn pa lek satter i sjdlva verket tydliga ramar for nar, var, vad och med vem
som barn ges méjlighet att leka. Denna syn formas av samhallet, men ocksa av vux-
nas egna minnen och upplevelser av lek under uppvéxten. Clark (2020) har studerat
aktiviteter i olika larares klassrum och hur leken dér tar sig uttryck, och stiller dessa
observationer mot ldrarnas egna beréttelser om uppvéxten. Det behover inte vara sa
att den lek som mojliggors i lararnas klassrum &r en reproduktion av de egna erfaren-
heterna av lek fran barndomen, det kan ocksa féorekomma motreaktioner. En larare

i studien som hade haft en strikt uppvéxt med snéva lekramar, hade sjalv skapat ett
klassrum med vad som f&refdll vara ett oordnat kaos, med hog ljudniva och leksaker
som tilldts spridas okontrollerat. I en studie (Lin & Li, 2018) av kinesiska foraldrars
uppfattningar om lek, och deras egen medverkan i sina barns lekar, framtradde ett
starkt fokus pa lek med syfte att lekfullt ldra sig om akademiska innehall (Idsa och
skriva). For de fordldrar som sag varden i lek for barn bortom att ldra sig lasa och
skriva tog de i stéllet en annan roll. Dessa forédldrar sag mer sin uppgift som att ser-
vera barnen stimulerande leksaker, snarare dn att de sjdlva skulle engagerar sig som

deltagare i leken.

De hér refererade studierna far utgéra en fond mot vilken vi kan konstatera att lek
inte &r fri fran vuxna och yttre ramar. Tvartom sétter vuxna ramar for barns lek, och
dessa ramar formas av vuxnas idéer och forestallningar om vad som ar gott och rétt
for barn (Olafsdottir et al., 2017). Idéer om vad som &r gott och ritt for barn gar dock
ofta helt isér, hos forédldrar savél som hos personal i forskola och fritidshem, och
pedagoger inom det konstnarliga omradet. Da leken har ett s& fundamentalt varde
ibarns liv, och ar betydelsefull for utvecklingen av féormagan att kunna tanka ”tank
om”, sa finns all anledning f6r vuxna som har med barn att gora, att distansera sig
frén de egna forutfattade meningarna om lek. Bilden av vilken roll en vuxen kan
spela for leken behover nyanseras. Tva dominerande uppfattningar verkar kunna
komma till uttryck: “jag blandar mig inte i barns lek, barn maste fa vara barn och leka
sjdlva”, alternativt: “jag maste vara med i barns lekar och stétta dem att lara sig om
omvarlden, att upptacka matematik eller att utveckla sitt ordférrad”. Det &r nér leken
ndrmar sig undervisningen som det sarskilt hettar till. Denna spanning kan illustre-
ras med Nilssons och kollegors ord (2018) ”[a]tt koppla undervisning till lek &r en
riskfylld balansakt”, det vill sdga nar “vuxna annekterar och férsoker anvanda barns
lek for syften utanfor leken sjalvt” (s. 24). De havdar vidare att “[l]ek ar ett tillstand
som skapar kansla av gladje och frihet dar processen, inte produkten ar poangen. Nar
man kopplar lek till lairande av férutbestamda (av vuxna énskvarda mal) da upphor

det att vara lek” (s. 24). Samma forfattare diskuterar undervisning i férskolan och

erkanner undervisningens koppling till lek, att den exempelvis kan planeras genom
sa kallade lekvarldsprojekt, men det centrala ar att vuxna inte ska ha ndgon avsikt
med leken: “Daremot kan vuxna med fordel leka tillsammans med barn och bade
lara lekkonsten av barn och sjdlv bidra till rikt lekande” (Nilsson et al., s. 24). Dessa
resonemanyg illustrerar synen pa lek som nagot som hor till barn, och inte dgs av barn
och vuxna gemensamt, dar deltagare oavsett alder har rétt att forhandla mal och rikt-
ning. Separationen mellan barn och vuxna syns ocksa i uttrycket att barn dr de som
besitter lekkonsten och att det d4r de vuxna som kan léra sig den. Detta synsatt kan
finnas anledning att kritiskt préva.
Ett tredje forhallningssatt kan vara
mojligt, ndgot som skulle kunna
uttryckas: “jag leker med barnen
for att vara med och vidga fantasin
och utmana barnen i att tdnka "tdnk

2

om’. Har finns i s4 fall en nyans-

skillnad fran a ena sidan att barn

ska leka sjalva, och a andra sidan att

den vuxne endast ska stotta akade-

miskt lirande i lek. Aven om detta
férhéllningss'&itt inte dominerar den Skissmaterial till boken Milla och Mallgan mitt i natten, utgiven 2011.
pedagogiska diskursen i forsko-

lan finns det representerat i Vygotskijs forskning om fantasi (1995). Han havdar att

vuxna har mer fantasi an barn, eftersom fantasi bygger pa erfarenheter, och dar har

vuxna i allmanhet mer att hdmta ifrdn. Nussbaum (2017) som pladerar for litteraturen

och berattandets konstart beskriver ett exempel med en vuxen som sjunger “Blinka

lilla stjarna” for sitt barn. Redan dar kan vuxna och barn tillsammans engagera sig i

frdgan som stalls i singen “hur jag undrar var du &r?”. Var bor den lilla stjdrnan, vem

ar den? Den vuxne spelar har rollen som den som leder barn att kdnna undran — att

tdnka tdnk-om — att uppleva ”a sense of mystery that mingles curiosity with awe” (s.

385). Detta kan vara en illustration pa att vuxna kan vara de som ”lar barn lekkon-

sten”, i det att fantasin och forestillningsforméagan ses som lekférmagans kirna, och

hér paminns vi aterigen om lekens och konstens gemensamma natur. Fantasi dr cen-

tralt i bada.

Syftet med denna text &r att packa upp betydelsen av vuxnas och barns gemensamma
lekar, och att nyansera bilden av den vuxnas potentiella roll i lek, bortom dikotoma

och forutfattade meningar: Antingen ska vi leka med barn, eller inte.
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Alla gestaltningar av lek som kommer att refereras i denna text ar hamtade fran Gu-
nilla Bergstroms fiktiva vérld dar hon skildrar Alfons Abergs och hans pappas liv. Jag har
tagit del av alla 26 bilderbéckerna om Alfons och funnit att i 20 av dem férekommer en
vuxen i en framtradande roll. Oftast &r det Alfons pappa som gestaltas (i 17 av bockerna),
men deltar gor ocksa farmor (fyra ganger), faster Fiffi (tva ganger), froken i skolan (en
gang), en kompis pappa (en gang) och ett aldre par som Alfons besoker (en gang). Alla
bockerna innehaller inslag av Alfons lekar och fantasier, och de vuxna nér de forkommer
forhaller sig pa olika sétt till lekarna. Av de 20 beréttelserna dér vuxna medverkar har

jag valt ut fem exempel som alla ger kontrasterande och kompletterande bilder av vilken
roll vuxna kan spela for och i lek. Dessa exempel kommer i kapitlet att diskuteras utifran

nedslag i aktuell empirisk forskning om samspelet mellan barn och vuxna i lek.

Varfor Alfons Aberg?

Att vinda sig till den fiktiva vérlden for att studera ett samhaéllsvetenskapligt/peda-
gogiskt fenomen som barns och vuxnas gemensamma lekar kan forefalla, om inte
langsokt, sa osdkert. Samhallsvetenskaperna kdmpar for sin vetenskapliga existens

i mellanrummet mellan 4 ena sidan den naturvetenskapliga traditionen (gora expe-
riment och “bevisa”) och & andra sidan den humanistiska (beskriva och tolka). Ska
man se det positivt kan samhallsvetenskaperna utgdra “den flytande bron som trans-
porterar idéer fran en kulturell bank till en annan” och som kan skapa ”“en tredje,
mixad, kultur som stravar efter vetenskaplig rigorositet utan att férneka sitt huma-
nistiska kulturarv” (Rusu, 2014, s. 134, min 6versattning). Aven om vi vet att Alfons
Aberg som figur ar pahittad sa kan Gunilla Bergstroms iakttagelser av hur samspelet
mellan barn och vuxen ser ut vara verkligt, vi kan mérka det pa att vi kanner igen oss
i karaktarerna och deras kanslor. Darmed kan det finnas ett stort véarde i att tranga in
i bilderboksvéarlden som Bergstrom har skapat. Sociala teorier och litteratur kan vara
olika sétt att representera kunskap om den sociala vérlden, d&ven om dess giltighet
bedoms utifran olika kvalitetskriterier. I sjdlva verket dr det vanligt att samhallsveten-
skapliga forskares teser i ett forsta lage ar himtade fran fiktionen. Ett exempel &r fors-
karen Zimbardo (1969) som skapade ett socialpsykologiskt experiment om relationen
mellan anonymitet och aggression. Denna relation hade han iakttagit i nobelpristaga-
ren William Goldings bok Flugornas herre. Det som skildrats i romanen — att de som
var anonyma kunde utféra grymmare handlingar mot andra &n de vars identiteter
var rdjda — visade sig pa samma sétt i experimentet som i berattelsen. Det vetenskap-

liga kan saledes bidra till att validera en litterar intuition, skriver Rusu (2014). I detta

kapitel ska inte nagra teser om vuxen-barn-lek testas, bara lyftas fram i syfte att mana
till reflektion.

Det finns flera satt som samhaéllsvetenskapliga forskare sager sig anvanda litteratur.
Yazell och kollegor (2021) bidrar med en typologi av sadana fall. Litterdra exempel
kan anvindas for att skapa argument, beskriva en historisk kontext, sdtta namn pa
foreteelser, eller levandegora nédgot som ska forklaras. I denna text gors nagot av det
senare, sdsom Yazell och kollegor beskriver kategorin ”litteratur som dekoration”, det
vill sdga nar ”litterdra texter inte spelar nagon direkt roll i argumentet men inspirerar
forskarens tankande” (s. 4, min Oversattning). Har ar Alfons Aberg tankt att fa inspi-

rera och utmana saval mitt som lasarens tinkande om leken dar vuxna medverkar.

Naér jag i det foljande kommer aterge min lasning av fem Alfonsbocker gor jag inte
anspréak pa att vara en “professionell bilderboksldsare”, snarare en naiv lasare utan
varken sarskild text- eller visuell kompetens. Det jag aterger har i stort fokus pa den
skrivna berittelsen, men ldasningen ar ocksa fargad av uttrycket i bilderna. Jag ar
samtidigt medveten om att det finns en debatt inom bilderboksfaltet (Rhedin, 2017)
om det kritiska problemet med att litteraturvetare och litteraturkritiker bortser fran
bilderna, och att ménga pedagoger och foraldrar som ldser f6r barn helt bortser fran
texten och berittar fritt efter eget huvud till bilderna. Bada sidor kan vara problema-
tiska da poangen med en bilderbok &r att den ar just bade ock (likt film och teater
som bestar av bade text och ett visuellt uttryck). Men detta 4r som sagt en text av en

forskare i pedagogik, inte i vare sig konst- eller litteraturvetenskap.

Fem bilder av vuxna i lek

Vuxna styr upp lek

Det forsta exemplet kan ségas illustrera den vanliga forestéllningen om vuxna som
de som styr upp lekar for barn, kanske “annekterar” leken, for att tala med Nilsson
och kollegor (2018), eller bestammer hur lekar ska ga till for att det ska passa med
deras egna forestallningar. I denna gestaltning av lek &r det inte fraga om fantasilek, i
betydelsen att en berittelse véavs fram och roller skapas och utvecklas, som i de flesta
av Alfonsbockerna. Har handlar det i stillet om lekar som gransar at tavlingar, med
foreskrivna regler och tydliga procedurer. Den vuxnes styrande roll har inte sa myck-
et med ett lampligt mal for ldrande att gora, men det framgar dnda hur den vuxnes

egna idéer om hur lekar ska gestalta sig i sdrskilda sammanhang, ar de som far styra.
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Kalas, Alfons Aberg!

Alfons fyller sex dr och faster Fiffi har kommit for att ordna med kalaset. Alfons vill
bjuda Viktor och Milla men Fiffi skrattar it forslaget, pa ett riktigt kalas ska det vara
mdnga barn. Fiffi dr fortjust i alla forberedelser och allt som ska "kopas och bakas
och ordnas och lekas”. Alfons pdpekar att allt detta inte behdvs, for de “leker dndd”.
Fiffi framhiirdar att pd kalas ska det vara sérskilda lekar och tivlingar. Nir barnen
kommer dr de forst blyga och tysta, allt kinns annorlunda. De dr forvintansfulla
infor lekarna, tdrtan och godispdsarna. Det bérjar bli spinningar pd kalaset. Barnen
vill inte sitta dir de har blivit placerade, de tycker att andra fir storre tdrtbitar och
annat godis i pdsarna. En av lekarna dr att rita knorr pd grisen. Sara tror att Martin
vann pd grund av att han tjuvkikade. “Inget kiv”, siiger faster Fiffi. Men trots det
utbryter snart en enda rora av brik och kaos, sd Alfons tycker det dr bra nir kalaset
dr slut och barnen ska hem. Faster Fiffi ler dock ofortrutet pd bilderna i boken. Niésta
dag undrar hon om Alfons dr ndjd, tyckte han att det var roligt? Alfons tackar artigt, for
tdrtorna. Sedan gommer han sig under bordet med Viktor, Milla och ndgra leksaksdjur

och sd har de sitt alldeles egna kalas, pd sitt eget sitt.

Faster Fiffi menar vél, hon &r val férberedd och hon har tydligt Alfons béasta for
dgonen. Anda blir hennes uppstyrda lekar en oangendm upplevelse for Alfons saval
som for de andra gisterna. Hon har med Annika Gunnarssons (2011) ord en “vuxen
sjalvgodhet” (s. 108). Alfons och hans tva narmaste vanner far bokstavligen ta skydd
fran de vuxna genom att gdmma sig under bordet, for att ddr kunna sitta och leka sitt
kalas med smadjuren, pa sitt eget sédtt. McInne och kollegor (2013) utgick i en studie
fran det faktum att méanga barn tycks definiera lek som nagot som gors utan vuxna.
Detta kan tas som argument f&r att vuxna ska halla sig undan barn, om de ska fa
chans att leka. Vi ser det tydligt pa Alfons kalas: Om Fiffi bara kunnat hélla sig un-
dan, néjt sig med att baka goda tartor och sedan latit leken fa ske pa barnens villkor,
da hade det blivit ett battre kalas. Men nar McInnes forskargrupp undersokte den
typiska interaktionen i utbildningsmiljon for de barn som inte sag lek som nagot som
hade med vuxna att géra, med de barn som inte gjorde denna kategorisering, fann de
skillnader. De barn som var vana vid vuxna som gav litet utrymme fér barnens egen
kontroll, fa valméjligheter och stéllde slutna fragor, de férknippade lek med aktivi-
teter utan vuxna. De barn som hade motsatt erfarenhet av interaktion med vuxna
kunde lika gérna se lek som nagot de gjorde tillsammans med vuxna. Detta ger oss

insikten att upptrader vi som faster Fiffi dr det kanske béttre att 1ata barn leka sjalva.

Originalbilder till Kalas, Alfons Aberg, utgiven 1986, under utstillningen Gunillla Bergstrom— Hiir dr Alfons Aberg, 30.1-18.4
2022, Nordiska Akvarellmuseet
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En vanlig forestallning dr att vissa vuxna “kan” leka, och andra inte. Men att leka

ar en formaga som kan utvecklas. En forskargrupp driver ett slags lek-lab, dit barn
far komma och leka och lararstudenter far trana sig pa att leka med barn. Utifran
observationer av lekar och studenternas agerande har de kunnat identifiera en rad
kvaliteter som karaktariserar lyckad leksupport (Hakkarainen et al., 2013). Det visade
sig framgangsrikt nar studenterna (i) kunde motivera ett gemensamt tema i leken, (ii)
de sjdlva tog en roll i leken, (iii) var emotionellt involverade, (iv) hade ett dialogiskt
samspel med barnen, (v) om det fanns en dramatisk spanning i lekberattelsen, (vi)
om leken var sammanhéngande och fascinerande och (vii) om de kunde identifiera
och utveckla sérskilda kritiska héandelser i leken. Med dessa karaktaristiska drag
kunde lekar ses utvecklas och hallas igang &ver langre tid. (Inget av detta ser vi i Fiffi
och hennes lekar pa barnkalaset.) Utifran sin erfarenhet av lekutbildning av vuxna sa

sammanfattar Hakkarainen och kollegor féljande lardomar som vuxna behover gora:

®  Observera och forsok fanga barnens lekidé
* Taettsteg in i barnens lek och expandera de idéer som barnen sjélva har
¢ Bliinvolverad i barnens lekar

e Na samhorighet genom ett gemensamt lekflow

De drar ocksa slutsatsen att detta var svart for de flesta studenterna, och det tog ofta
tid innan de blev accepterade som lekkamrater av barnen. Aven om det var svart

fanns det anda nagot att utveckla.

En vanlig forestallning ar att
vissa vuxna "kan" leka, och
andra inte. Men att leka ar en

formaga som kan utvecklas.

Vuxna begrinsar lek

Inasta bild av lek ar det Alfons pappa som figurerar. Han tar har rollen som en vux-
en som begréansar barnens lek. Han deltar inte sjélv i leken, han sétter upp regler som

barnen maste forhalla sig till — att inte stoka ner och sprida leksaker omkring sig.

Osynligt med Alfons

Alfons ska vara ensam hemma med sin kompis och leka medan pappa dker ivig och
handlar. Pappa har stidat och vill absolut inte att de ska dra fram en massa leksake.
Han siitter en begrinsning till att det enda lekmaterial de fir anvinda dr leksaksbi-
larna. Alfons och Viktor accepterar villkoret och det verkar indd fungera med vad

de har tinkt ut for lek — att de ska bygga en ny virld, med just bilarna. Alfons och
Viktor birjar bygga upp virlden. Men istillet for leksaker anvinder de annat som
fér forestilla naturen, bergen och diamantslottet — kuddar, halsdukar och en finvas.
De fortsiitter att himta kéksgerdd och allehanda saker som fir fylla olika funktioner

i leken. Pd bilderna i boken gestaltas hur prylarna tar skepnad av soldater som har
fangat ett lejon pd en 0, i en dovt bld firgskala som signalerar att detta dr i fantasins
virld. Till slut har dven Alfons och Viktor forvandlats — till fiskar. Plotsligt hor de
pappa som gdr i dorren och snabbt mdste hela riket rdjas undan. De skyndar sig att
ldgga tillbaka soldat-kryddburkarna och skogs-krukviixterna och sil-fingelset. Pappa
blir forst forskrickt nir han ser vasen som de inte hunnit stida undan, men sedan
ndjd dver att det inte dr en massa leksaker utspridda, precis som han bestimt. Alfons
och Viktor fnissar nir de ser pappa ta pd sig tofflorna som utifrin lekens logik borde
vara bléta eftersom de har varit bitar, men: ”Det kan inte pappa veta. Han var ju
inte med. Men bide Viktor och Alfons var dér. De vet.”

I den hér situationen aterspeglas den typiska vuxenrollen som den som sétter de
yttre reglerna for leken. I en islandsk studie (Olafsdéttir et al,, 2017) intervjuade en
grupp forskare forskolebarn om hur de sag pa de vuxnas regler for leken. De regler
som forkom var ofta relaterade till hur man fick upptrdda, vilket material som var
tillatet, hur ménga barn som kunde delta och att man inte fick utesluta andra barn.
Barnen gav uttryck for att reglerna kunde hindra leken, men ockséa gagna den. De
kunde exempelvis se att reglerna var till for deras basta och uppskattade dem darfor,
till exempel att reglerna bidrog till att forebygga att de skadade varandra. Det fram-

kom ocksa att regler inte bara sattes av vuxna, utan dven aldre barn, eller barn som
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var i position att kontrollera lekarna. Reglerna, sdsom de anvédndes av barnen, var
ofta tydliga redskap for att exkludera andra. Det kunde bade vara genom regler bar-
nen sjilva satte upp, eller genom att de tog de vuxnas regler och manipulerade dem i

syfte att skydda sina egna lekidéer, pa bekostnad av att andra barn blev uteslutna.

En slutsats som blir framtradande i Olafsdéttir med fleras studie (2017) ér att lekar
alltid &r begransade i nagon mening av sociala regler, oavsett om de sétts av barn
eller vuxna. Aven med de bésta intentionerna kan regler omférhandlas och anpassas
for att brukas med olika syften. Vi kan se i Alfons och Viktors lek hur de skickligt
anpassade sig till pappans regel om att inte ta fram leksaker, men att de samtidigt
kringgick syftet med regeln — att de inte fick stoka ner. De lyckades driva sin lekidé
om att bygga en varld, och pa samma gang gora pappan nojd genom att inte sprida
ut leksaker pa det nystadade golvet. Slutorden i sagan ar dock talande: “Det kan inte
pappa veta. Han var ju inte med. Men bade Viktor och Alfons var déar. De vet.” I den
islandska studien, och i Alfons och Viktors “osynliga” vérld, navigerar barnen lekar
pa egen hand. De vuxna kan inte veta hur det gar, f6r de &r inte med. Om barn och
vuxna deltar i samma aktivitet kan de potentiellt bade férhandla och omférhandla

regler pa ett mer dynamiskt satt. Detta framgar i nasta exempel.

Vuxna mojliggor lek som medskapare

I f6ljande saga positionerar sig forst pappan som en som “beter sig vuxet” och Alfons
som en som “beter sig barnsligt”. Det vuxna innebar att tala om allvarliga fragor och

att fa saker och ting gjorda. Det barnsliga dr exempelvis att stoka ner.

Flyg! sa Alfons Aberg

Boken borjar med att pappa tycker Alfons beter sig barnsligt nir han stékar ner och
skapar réra. Pappa sjilv hiller pd med en allvarlig kom-ihdg-lista och vill att Alfons
ocksi ska bete sig vuxet och stida upp efter sig. Alfons vill vara som pappa — vuxen och
allvarsam, men han glommer av sig. Han forsoker gora pappa glad genom at skoja upp
honom, han himtar gamla gardiner och ndgra tyger att kli ut sig i. ”’Du blir rolig,
pappa! Du blir en tant!” siger Alfons”. Pappa borjar till slut skratta nir han ser sig
sjilv i spegeln. Alfons klir ocksd ut sig och pappa ber honom héimta mer utklid-
ningsattribut. De har olika forslag pad vad de vill leka — pappa vill vara tant och Al-
fons spéke. Pappa borjar dansa och sviinga. Alfons foresldr att de kan vara flygande

spoken och pappa dr med pd noterna. I bilderboken skiftas nu till den for fantasin
typiska blda firgskalan. Alfons siger att hans spoke vill vidare ut i rymden, och
pappa bekriftar — de kan bli rymdspoken som ger sig ivig mot frammande planeter.
Alfons pekar ut att han ser dnglar, men detta ifrdgasitter pappa som viskar att inglar
vdl inte finns. Alfons ser “rymdianer” och dessa behdver stoppas. Pappa foreslir att
de kan slickas med hjilp av blomsprayen som han ber Alfons himta. Mitt i leken
kommer pappa pd vad det dr han har glomt att skriva upp pd sin kom-ihdg-lista.
Lekmagin dr bruten och de skrattar tillsammans.

I den hér sagan far vi félja hur pappan dras in i leken genom Alfons forsorg. Nar de
bada vél dr med pé lekens premisser — hér att ta en roll och kld ut sig — sa mojliggors
en resa i fantasin ut i rymden. Det &r intressant att se att pappan hér inte bara foljer
Alfons idé, han gor ocksa motstand inom leken (vill vara tant istéllet for spoke, gar
inte med pa att det finns dnglar i rymden) och bidrar sjalv till att 16sa problem som
uppstér inom leken (hdmta blomspray for att slicka rymdianernas eld). En kontrast
framtrader i detta exempel mot den féregaende dar pappan inte var med och inte till-
lat leksaker att spridas ut. Nu nar han sjédlv ar med ser han meningen med att ta fram
en blomspray och spruta vatten, nagot som annars kanske typiskt skulle falla inom

ramen for sddant som vuxna skulle férbjuda.

Inledningsvis i detta kapitel refererades hur vuxnas roll i lek oftast forknippas med

att ta ansvar for att synliggora akademiska innehall (ldsa, skriva, forstd matematik) i
lek. Men det finns undantag. I en kanadensisk studie (Hewes et al., 2016) beskrivs en
mojlig vuxenroll som agerar ”co-authoring and co-playing” (s. 4). Dessa begrepp ar
intressanta eftersom de knyter till narrativ lek genom att den vuxne ar medforfattare
(co-author), det vill sdga nagon som ar med och skapar hdandelseférloppet. Detta ar
inte det samma som lekens regissor och positionerar inte den vuxne vid sidan av eller
over leken, utan i leken. Det samma galler f6r begreppet medlekare (co-player). Play
kan 6versattas med bade lek och spel, och kanske later medspelare mer bekant, dven
om medlekare ocksa férekommer i samtida diskussioner om forskolepedagogik. Oavsett
vilket signalerar begreppet nagot om att barn och vuxna ”spelar i samma lag”, och bidrar
till att utmana uttryck som ”vuxna ska/ska inte delta i barns lek”. Tva medspelare spelar

med varandra, det dr inte den ene som spelar med i den andres match, s att saga.

Hewes och kollegor (2016) beskriver ocksa hur man kan se pa lek som nagot som tillhor
de som leker: ”[p]lay belongs to the players” (s. 5). Foljden av detta antagande ar att

nér leken ska tjdna andra syften an just lekens, da ar det inte langre lek ur deltagarnas
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Flyg! Sa Alfons Aberg, 1997
“Fly With Me”, Said Alfie Atkins
Skisser/Sketches
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Skissmaterial till Flyt! Alfons Aberg, utgiven 1997, utstallningen Konsten att bli Alfons, 13.10 2024-2.2 2025, Nordiska Akvarellmuseet.
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perspektiv. Det har tillskriver deltagarna den viktiga ratten att sjdlva avgora om det Vuxna som mottagare av berdttelser
fortfarande kan vara en lek, dven om den kommer att handla om bokstaver eller

nagot annat skolliknande innehall (jfr. Pramling et al., 2019). Nar det kommer till I nasta exempel bestar sagan av att Alfons berattar om en drom han haft, och pappan
fragan om vad som &r lek &r det annars vanligt forekommande att forskare eller an- har en till synes perifer roll. Han forkommer bara pa bokens forsta och sista sidor.
dra vuxna menar sig ha tolkningsforetrade: “Det har verkar vara for ‘nyttigt’, da kan Men om det inte hade funnits ndgon mottagare for beréttelsen hade det formodligen
det inte vara lek”. S& behover det alltsé inte vara. Hewes med flera (2016) lyfter ocksé inte heller funnits ndgon berittelse, darfor kan man argumentera for att pappans roll
fram att leken utgdr en ram for upplevelser, snarare 4n att lek kan kategoriseras som i detta fall andé &r avgdrande.

en viss sorts aktivitet.

:b;‘” - Fantasi och verklighet
~_ kanlbpaparallellti Alfons med styrkesiicken
= | 4' ( lek, och det dr genom

; J metakommunikation Pd bokens forsta uppslag syns pappan sti med ryggen mot Alfons och roka pipa,

|
¥ “sa W
A 5 R T o . ) ..
AL mellan deltagarna som men han sneglar pd honom Gver axeln, medan Alfons entusiastiskt stréicker ut
: p armarna och berittar att han har gjort ndgot fantastiskt. Pappa ifrigasitter om det

lekramen skapas. Aven

detta frigor leken fran var "pd riktigt” och Alfons borjar beritta. Nir beriittelsen borjar blir firgskalan i

(vuxnas) forutfattade bilderna intensivare. Han dr kung i sitt eget land och for att skydda landet har han

meningar om vad som en siick med "eld & vatten... det dr ficklampa och sprejflaska” och minga fler saker.
ar lek eller lekfullt for

barn. I princip vilken

I Alfons land utspelar sig olika dventyr — det dr sviltkatastrofer och eldsvidor. Be-

riittelsen slutar med att Alfons vaknade. "Vilken drém. Han slickte en brand! Han
riddade ett land! Och gjorde folk si glada si de LYFTE.” Pappa stdr nu vind mot

Alfons och smiler, men han siger att det var ju trots allt bara i drommen. Pappa

& T ‘j » aktivitet som helst kan
: i A !

Skissmaterial till Alfons och styrkesicken, utgiven 2010.

ramas in som en lek,

om detta gors av del- har borjat trottna pd att hora om Alfons bravader. De dividerar om huruvida det

tagarna. I den empiriska som hinder i en drom verkligen dr nidgot man har varit med om, men si smdskrattar

studien de redovisar har forskolldrarna iakttagit hur barnen ar fascinerade av Elsa pappa och minns en drom nér han triffade sin dlskade fru Aberg. Det gjorde honom

och Anna i disneyfilmen Frost. Med denna utgédngspunkt ger de sig in i aktiviteten sd glad att det satt i till niista dag. Sedan uppmanar han Alfons att fortsitta stida.

som medforfattare, vilket kommer att bidra till att det for alla deltagarna skapas en « . .. . 1 . . g
Annu en gang framtrader pappan som den som standigt stravar med stadning och

méngd nya upplevelser. Alfons och pappa fick vara med om en rymdresa, men i liknande géromal, men han lyckas dnda hér stanna upp en stund och lyssna pa allt

d tudi det fra tt de t ig fran fil Frosts vintervarld vidare i . o . .
enha studie var det fraga om att de tog sig tran Himen Frosts vintervarid vidare i vad Alfons varit med om i drommen — eller om det 4r i fantasin. Man kanske inte kan

i Narnias nedfrysta rike, ut i den kanadensiska vintern i naromradet, och sa vidare. . . . . .
sdga att pappan stottar berattandet, men han responderar i alla fall och visar att han

Pa olika satt vidgades barnens varld, savél i som-om-dimensionen (fantasin) som i o . NP .
& ( ) lyssnar genom att ifragasatta om det verkligen ar pa riktigt. Han erkdnner sedan ock-

-ar-di i kligheten). . . .
som-dr-dimensionen (verkligheten) s& drommars mening genom att referera en egen liknande upplevelse. Lagerlof och

Sagan om Alfons och pappas flygtur till rymden &r ett av de tydligaste exemplen i kollegor (2022) har illustrerat hur leken kan vara en plattform, eller ett rum, for barns

bckerna om Alfons pa hur en lekberéttelse viivs fram av barn och vuxen gemen- yttrandefrihet. De tar hjélp av Lundys (2007) modell {or att forstd barnkonventionens

samt. Det forekommer ocksa att vuxna (pappan) ses ha en betydelsefull roll som lyss- artikel om barns ritt att yttra sig, som den kan komma till uttryck i lek dér barn och

nare, eller som mottagare, av barns (Alfons) beréttelser vuxna deltar. (Barn har ocksa ratt till lek, men hér problematiseras vad som hander i

leken, alltsa barns rétt i lek). Fyra principer vagleder analysen: Att barn ges utrymme
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att yttra sig (space), att de ges stod i att gora sina roster horda (voice), att det finns na-
gon som responderar och lyssnar (audience) och att det, nar det dr méjligt, finns na-
gon som agerar pa det barnet yttrar (influence). Det framstar som centralt att erkédnna
leken som just ett space for barns rost att bli hord, och dar ett nédvandigt villkor da
blir att det finns nagon vuxen narvarande som lyssnar. Hér, i Alfons berattelse om sin
hjaltedrom, verkar kanske inte sa mycket sta pa spel. Men det finns andra exempel
déar betydelsen av den vuxne

il e ey som nérvarande och lyssnan-

B R i Tl e

de far en annan tyngd.

S e femstey vuygt A% sip e, Bull

a i vithobsdidh
Heldal (2021) arbetade som
volontar i ett flyktinglager
i Grekland. Arbetet bestod
av att hon var med i férsko-

leverksamheten i lagret, och

I

-~ samtidigt forde hon faltan-
teckningar som forskare. I
@,~. artikeln beskriver hon hur en
i}? 27 g/ i pojke varje morgon under en
; © " langre tid drog med henne in
i samma lek. De skulle krypa
in i ett lektdlt som de sedan
latsades var ett flygplan. Var-
je gang fragade hon vart de skulle aka med flygplanet, och varje gang svarade pojken
att de skulle aka till hans pappa som landat som flykting i ett annat land i Europa.
Det var ldnge sedan de sdgs och det var oklart nar de skulle fa motas igen. I exemplet
ser vi inte en vuxen som sneglar 6ver axeln och roker pipa, utan som kryper med in i
lektéltet, men principen dr den samma: Den vuxna gor sig till mottagare av det barn
har att beritta, och berattelsen ror sig mellan som om, som dr och tink om. Den leksitu-
ation som Heldal (2021) aterger kan narmast beskrivas som att den har en terapeutisk
funktion, vilket langt ifran alla lekar har. Men den signalerar det centrala i att barn far
ha en relation till vuxna, och att denna tillitsfulla relation kan byggas genom lek. Det
gar att yttra sig 4ven om ingen lyssnar, men det ar nar berattelsen nar nagon annan
som den far betydelse for yttrandefrihet. Aven om analytiker kan siga att lek inte far
ha syfte utanfor leken sjélvt for att vara en lek, dr det anda mdojligt att se att leken och

lekens beréttelse kan ha en ”stdrre” mening.

Vuxna som ansvariga for omsorg om barn

Det sista exemplet 6verlappar med tidigare i den mening att det dels illustrerar en
vuxen som satter upp regler (jfr. Olafsdottir et al., 2017), dels en som ger sig in i leken

som medlekare (jfr. Hewes et al., 2016).

Aja baja, Alfons Aberg

I denna bok klargors forst vad Alfons gillar mest. ”Det bista dr nér stora leker. Men
pappa vill inte leka jdmt. Det nist bist dr garderoben, for dir finns pappas verktygs-
ldda.” Pappa syns string pd forsta bilden och han tilldter inte att Alfons leker med
sdgen, for dd kan han gora illa sig. Dock, nir pappa vill vara alldeles ifred for att
lisa tidningen eller se pd TV, och inte vill vara med Alfons alls, dd fir han lina
verktygslidan. En sddan dag bygger sig Alfons en helikopter med hjilp av verktygen
och olika material som han hittar. Firgskalan skiftar i blitt och Alfons reser ut i
fantasin. Han leker att han flyger ut dver djungeln, och giraffer, tigrar och elefanter
syns pd marken. Ett lejon gdr till angrepp, och nu behéver han verkligen sigen.
Pappa vaknar till bakom tidningen och uppticker att Alfons har byggt in sig sjilv

i helikoptern. Pappa, nér han vdl har tittat upp, tycker helikoptern dr fin och fragar
om han kan fi folja med. "Och det ir just vad Alfons vill mest av allt! Pappa kliver
upp. Alfons styr. Antligen leker pappa. De flyger lingt bort och higt upp, och ser en
massa saker, leker de. Bitar och bilar och flygplan och moln. Linge, linge flyger de.”
De fortsiitter att leka tills pappa ska se pd nyheterna.

Det basta som finns ar nér vuxna leker, havdar Alfons. Det har aterspeglar ett betyd-
ligt mindre angsligt forhallande till det faktum att vuxna skulle engagera sig i lekar
tillsammans med barn, dn det som framstar i den samtida diskursen (”vuxna forstor
barns lek”). Samtidigt framgar ett hinder for lek som jag i forskningslitteraturen inte
stott pa nagon gang: Att vuxna inte orkar eller har lust att leka. Aven om detta inte har
uttryckts av ndgon forskolldrare i ndgon intervjustudie varlden 6ver, ar det rimligt att
anta att det dr en stindpunkt som alla vuxna kan kidnna igen sig i. Ibland &r det skont
att sitta i lugn och ro och lésa tidningen, eller nédvéandigt precis som for Alfons pappa
att fa saker gjorda pa att-gora-listan. Det kan ocksd vara trottsamt att lyssna till barn
som till synes oavbrutet pratar. Ibland ingar det dock i den vuxnes ansvar, som del i
omsorgsuppdraget, att titta upp fran tidningen, eller motsvarande som den pedago-

giska personalen har att gora (skéta dokumentationen, svara i telefon, eller liknande).
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Originalbilder till boken Aja baja Alfons Aberg, utgiven 1973, under utstallningen Gunilla Bergstrom — Hir ir Alfons Aberg,
30.1-18.4 2022, Nordiska Akvarellmuseet.

Den mest uppenbara omsorgshandlingen, i hér refererad beréttelse om Alfons, &r att
han ska skyddas fran att skada sig pa sagen. Men att pappan kliver in i lekhelikop-
tern kan ocksa beskrivas som ett uttryck for omsorg. Noddings (2012) som skrivit om
omsorg i relation till undervisning beskriver att den som har omsorg om négon forst
och fraimst maste vara inlyssnande. Detta innebér att kunna forsta vad den andra gar
igenom, och lata detta sétta ramen for responsen. Det ligger i omsorgsetiken att lyss-
na in vad nagon uttrycker att den behdver, inte bara utga ifran en foérutfattad mening
om vad den borde behdva. Hér kan vi tdnka att Alfons pappa kanske ser att Alfons
inte bara har en 6nskan att fa bygga, han har ocksa behov av sillskap. Pappan svarar
an pa detta genom att engagera sig i leken och f6lja med pé resan med helikoptern,

i alla fall en stund. Han forsétter sig ocksa pa det viset, precis som i exemplet med
Styrkesécken, i en position som mottagare for berédttelsen. Potentiellt kan han ocksa
bidra till berattelsen i leken, om vad de ser fran sitt helikopterperspektiv. Det géar
ocksa att reflektera 6ver om Alfons 6nskan att vuxna ska leka har att gora med att
Alfons inte har nagot syskon, eller att det i stunden inte finns nagon lekkamrat hem-
ma att leka med. Kommer den hér 6nskan att leka med vuxna att ga 6ver nar Alfons
blir ett dldre barn? Ar behovet av att leka med vuxna nagot som bara hor till en viss
fas? I detta kapitel har de olika exemplen inte visat sig vara uteslutande kategorier.
Det dr sannolikt inte sa att ett sétt dr ”det ritta”. Det dr ocksa helt sdkert sa att det i
forskolans praktik skulle vara praktiskt omdjligt att att endast tillampa ett sitt; att
endast lata barn leka berattande lekar i samspel med vuxna. Mot bakgrund av fore-
stallningen att denna typ av lek skulle vara av ondo, ar det anda viktigt att lyfta fram

och belysa dess potential.

Avslutning

Fem bilder av lek i samspel mellan barn och vuxna har lyfts fram ur de olika berét-
telserna om Alfons. Dessa har sammantaget visat olika vuxenroller: Vuxna som (i)
styr upp lek, (ii) satter regler for lek, (iii) majliggor lek som medskapare, (iv) lyssnar
ilek och (v) visar omsorg genom lek. I alla exempel utom ett har det varit Alfons
pappa som figurerat. En poang med det &r att visa att olika roller inte ar kopplade till
olika vuxna, utan snarare till olika situationer. Samma vuxen kan bade vara den som
begransar eller mojliggor, “stanger av” eller lyssnar. Syftet med att lyfta dessa olika
exempel var att packa upp betydelsen av vuxnas och barns gemensamma lekar, och
att nyansera bilden av den vuxnas potentiella roll i lek, bortom dikotoma och forut-

fattade meningar: Antingen ska vi leka med barn, eller inte. En slutsats som tonar
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fram genom lasningen av Alfonsbockerna ar att om vi framhardar i att inte leka med
barn sa gar vi miste om viktiga tillfdllen att lyssna till barns berattelser, géra gemen-

samma upplevelser och visa omsorg.

Kalliala (2005) skriver om barndomar idag att de karaktériseras av tre saker: Institu-
tionalisering, dlderssegregation och kraftig paverkan frdn massmedia. Det 4r som om
det har blivit extra viktigt att betona vad barn kan astadkomma i form av lekkulturer
nér de agerar pa egen hand (jfr. Corsaro, 1997). Kanske har detta gjort att méjlighe-
terna med generationsévergripande moten i lek har osynliggjorts? De har uppackade
exemplen illustrerar dock att lek potentiellt kan vara en generationsévergripande mo-
tesplats. Det forefaller viktigt att betona leken just som en métesplats, f6r i den barnpe-
dagogiska forskningen, i sparen av barns institutionaliserade vardag, framstar leken
mer som en gverforingszon. I leken ska vuxna fora over akademiska kunskaper och
emotta information om barns perspektiv, i syfte att battre planera for den pedagogis-
ka verksamheten. Ett méte borde i stéllet kédnnetecknas av ett gemensamt skapande
som ager rum — mer eller mindre definierat utifran laroplaner. I férskolans laroplan
(Skolverket, 2018) finns angivet att barn ska ges mojlighet att utveckla fantasi och
forestallningsformaga, men trots det namns detta séllan som ett larandemal bland de
akademiska formagorna dar den vuxne antas bidra (och enligt vissa ocksa darmed
sabotera leken). Madi Susso (2023) ar en av forfattarna i antologin Sd hanterar du vux-
na, som utgetts i samband med en teaterforestillning med samma namn. Antologin
syftar till att vinda pa perspektivet att det dr vuxna som ska hantera barn, och istallet
tanka tvart om. Madi Susso skriver i sitt kapitel, som ar utformat som ett langt rad till

barn om hur de ska forhalla sig till vuxna:

sanningen ar att &ven om de vuxna inte ens sjdlva vill, sa kommer de ldra dig, de
kommer att visa dig, de kommer att 6vertala dig att bli som dem. (---) Fér samtidigt
som de ger dig karlek, ger de dig ocksa sina tankar, sa att du till slut inte kan tanka
sjalv langre. Och sedan kommer din fantasi krympa, och dina skratt kommer bli tys-
tare, och du kommer grata pa insidan istallet for pa utsidan, och dina vénner ar bara
personer med samma hudférg som du, och de kommer lara dig att tiden dr nagot du

alltid maste jaga, och att lycka inte ar gratis (s. 97f)

Detta framstar som ett extremt uttryck for uppfattningen att vuxna méter barn i en
zon for overforing, snarare an for gemensamt skapande. Nar vuxnas tankar “fors in”
ibarn gar fantasin “ut”. Detta uttryck krockar pa det viset hart mot bilden Nussbaum

tecknar av den vuxna och barnet som borjar “undra tillsammans” om stjarnan i Blinka

lilla stjdrna, eller Alfons och pappan som utforskar varlden fran ovan, sett fran Alfons
hemmabyggda helikopter. Det krockar ocksa med Vygotskijs (1995) teori om fantasi

som nagot som kan berikas av fler erfarenheter.

I diskussionen om de olika exemplen fran Alfonsbockerna har den vuxnes roll som
medlekare lyfts fram. Detta begrepp pekar i riktning mot att barn och vuxna ar jam-
stallda i leken. Detta kan forefalla som ett naivt ideal. Inte ens barn ar jamstallda, de
dldre barnen har ofta ett 6vertag mot de yngre, och pa samma satt har de vuxna det

i forhallande till barnen. Men det kan dnda vara betydelsefullt att analytiskt betrakta
de vuxna som deltagare bland andra i en lekaktivitet, for att visa pa att vuxna kan
bidra till att férhandla fram mal {6r leken utan att den forstors. Samtidigt maste be-
tonas att barn och vuxna har olika roller, vilket omsorgsbegreppet bidrar till att syn-
liggora. Vuxna har ansvar for barns vil och ve, inte tvéart om. Darfor kan och behover
generationskategorierna delvis uppratthdllas — vuxna har ansvar for att leka med

barn, men barn har inte samma ansvar for att leka med vuxna.

Relationen mellan barn och vuxna i Alfonsbdckerna har i tidigare forskning (Gun-
narsson, 2011) beskrivits som att den har ”giltighet oavsett biologisk alder” och den
handlar “rakt av om rollen som ménniska och hur den ageras och foérvaltas” (s. 107).
Gunnarsson, som dgnar en del av sin avhandling at just Alfons och hans relationer,
pekar pa Bergstroms/Alfons begrepp ”vux-lig”, som forekommer i boken Flyg! sa
Alfons Aberg. Detta begrepp bidrar till att “sudda ut gransen mellan barn och foralder
och férena dem som méanniskor, mellan de konstruerade polerna” (s. 121). Det vik-
tiga dr inte hur manga ar man ar, utan om man beter sig vuxligt, sa att saga. Alfons

pappa visar att han bade kan upptrada vuxligt och barnsligt, vid olika tillfallen.

Nussbaum (2017) beskriver konstens roll som att bidra till att utmana konventionella
varderingar. I detta kapitel har Bergstroms bilderbokskonst bidragit till att utmana
bilden av den vuxna som den som tar dod pa barns fantasi. Tvartom har Alfons pap-
pa visat hur vuxna kan vara mojliggorare av lekar som ger utrymme for berattande.
Formagan till berattande och fantasi ar grundlaggande f6r manniskors gemensamma
overlevnad, och dessa nirs genom lek och konst. Darfor blir ett viktigt medskick till
de med ambition att bidra till barns ldrande i konst att inte Jimna barn ensamma &t
sitt 6de i det sa kallade ”fria skapandet”.
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ALLT GAR FORTARE - UTOM
ALFONS OCH HANS PAPPA

EN REFLEKTION OVER TID | GUNILLA
BERGSTROMS BOCKER OM ALFONS ABERG

Inledning

Forfattaren och bilderbokskonstnaren Gunilla Bergstrom skapade, mellan aren 1972
och 2012, 26 bocker om Alfons Aberg. Bockerna har oftast benamnts som realistiska
vardagshistorier. Till exempel skriver professorn i litteraturvetenskap Lena Kéareland
“Hur kan en helt vanlig kille med en helt vanlig pappa i en helt vanlig férortsmiljo
ha fatt ett sadant genomslag?” (2012, s. 57). Bockerna tillkommer under en tidsperiod
pa 42 ar. Under den tiden hinner samhaéllet och omvarlden férandras ganska mycket
bland annat for att vardagslivet for de flesta “accelererar”. Allt gar fortare, men inte

Alfons Aberg. Gunilla Bergstrom tycks sjunga langsamhetens lov.

Det jag vill resonera om i Gunilla Bergstroms bocker om Alfons Aberg ar tid och

hur tiden anvénds. Nar jag skriver om tid i denna text stéller jag tiden i relation till
realism. Min tolkning &r att berittelserna om familjen Abergs vardag inte &r s “van-
liga”, som Kareland skriver i citatet ovan. Bergstrom ger tid at aspekter av var vardag
som lever pa nader i samtiden. Var tid beskrivs ibland som en tid d& matbarhet,
effektivitet och hastighet &r honnérsord. Men i bockerna om Alfons Aberg far det
mesta ta tid och Alfons pappa tycks ha all tid i vérlden. Ett 6nskeldge for en foralder
och for barn. Sa fradgorna jag stéller ar: Hur framstalls tid i bockerna? Vem har tid

och for vem och till vad? Vad ar det for tidsanda som visar sig i bockerna om Alfons?

Forekommer till exempel tidstypiska artefakter i bilderna?

Realism

Bockerna om Alfons Aberg beskrivs ofta som vardagsrealistiska, man menar att de
handlar om vardagssituationer som bade barn och vuxna kan kédnna igen sig i. I sin
avhandling Synligt/Osynligt, skriver Annika Gunnarsson (2012) att Alfons Aberg-
bockerna ”dr i hogsta grad realismskapande”. Lena Kareland, som jag citerar i inled-

ningen, tror att férklaringen till framgangen med bockerna &r bockernas vardaglighet

och vidare ”"Det vardagliga innebaér att alla sensationella inslag lyser med sin franva-
ro ” (2012, s. 57). Nér Kalle Lind, forfattare bland annat till Proggiga barnbécker (2010),
i en intervju med Bergstrom, ger en &versiktlig beskrivning av bockerna om Alfons
Aberg, siger han bland annat att de ar ”starkt forankrade i en sorts verklighet”. Fra-
gan ar vilken ”sorts” verklighet? En stund in i intervjun opponerar sig Bergstrom
mot typen av fragor Lind stéller, som hon uppfattar enbart ror “den fysiska varlden”.
Hon sager att hon inte dr intresserad av den vérlden, utan av ”inre vérldar”. Vilket
leder mig till tanken om idealism snarare an till realism. Idealism, inte i strikt filoso-

fisk mening men som i vardagligt tal syftar pa ideella goda varden.

En som opponerat mot att bildspraket i bockerna om Alfons Aberg skulle vara realis-

tiskt, ar professorn i konstvetenskap, Jan von Bonsdorff, (2012).

Man har forsokt att forklara det konkreta hos Gunilla Bergstrom genom att anvanda
begreppet realism. Man har menat att till exempel collagetekniken ger en realistisk fond.

Sjalv tror jag att begreppet ar helt oanvandbart i detta ssmmanhang. (2012, s. 43).

Vidare for han ett resonemang om att det finns flera nivaer i Bergstroms bilder och att dar
finns ett frimmandegorande i enlighet med Bertolt Brechts anvéandning av frimmande ele-
ment i ett verk. Detta ger ett djup at hennes bilder som konstverk, trots det till synes enkla.

Tid

Vad ar tid? Tid kan beskrivas pa olika sitt beroende pa vad man har fér perspektiv. I
Radioprogrammet Vetenskapsradion pi djupet (2014) presenterar tre forskare fran olika
discipliner, filosofi, astrofysik och sprakvetenskap, vad begreppet tid star f6r pa olika
sétt. Den filosofiska forklaringen som professor Hans Ruin ger, &r att tid &r en subjek-
tiv upplevelse och dérfor ett relativt fenomen, som oftast férknippas med rorelse och

forandring. Jag vill stanna vid den forklaringen av begreppet.

I Tankar for dagen (19.5.2015) talar Bergstrom om tiden som en gata. Manniskan raknar
tiden, sdger hon, men det dr nagot magiskt med dygnet och ”“tid &r det vi fatt till vara
liv”. Matbar tid tycks inte vara det som intresserar henne och kanske passar darfér Ru-
ins filosofiska forklaring av begreppet henne. Hon talar ocksa om hur universum och
jordens rorelser paverkar var upplevelse av tid, mer 4n ménniskans matt. I En fanfar
for bilderboken (2013) foreslar forfattaren Maria Laukka femton punkter f6r analys av
bilderboken. Tid utgdr en av punkterna, om vilken hon bland annat skriver att bil-

derboken ”lyfter fram tiden med att forma personer och inredning enligt den géllan-
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de epokens stil” (2013, s. 188). Utifran den tanken tycks tiden i bockerna om Alfons
sta stilla. Den tid som syns i bilderna ar tiden pa dygnet. I manga av bockerna finns
en klocka med i bilden. Det tidstypiska daremot lyser med sin franvaro, férutom att
det finns en skissad bakgrund med hoghus, som kan kopplas till miljonprogramsbyg-
gen fran 1960 — 1970-talen. Men det finns ocksa andra typer av flerfamiljshus. Kanske

har Bergstrom inte velat ge oss en bestamd plats fér bostad.

Hur och till vad anvands tiden?

Ett samhallskritiskt perspektiv p& hur vi i dagens samhaélle anvéander tid, finner vi
hos den norske socialantropologen Thomas Hylland Eriksen. Ar 2001 kom hans bok
Ogonblickets tyranni, som &r starkt inspirerad av den franske filosofen och kulturteore-
tikern Paul Virilio. Virilio skriver om accelerationen, den 6kande hastigheten, som ett
betydande inslag i var samtid och menar att det framfor allt dr informationsteknolo-
gin i var vardag som ar grunden till detta. Hylland Eriksen skriver att “historien om
var tid &r accelerationens historia”. Han skriver vidare att i “informationssamhallet
fylls mellanrummen av snabb tid”. Han ger en rad exempel pa hur allt gér fortare
frén transportmedel och olika kommunikationsmedel, till hur vi pratar och han re-
fererar bland annat till en studie om i vilket tempo som ménniskor i norsk radio har
ndr de rapporterar nyheter. Man kan dd visa att tempot 6kat avsevért de senaste de-
cennierna. En pa senare tid mycket uppmarksammad tysk sociolog ar Hartmut Rosa
(Heidegren, 2019; Grinell, 2022). Han vidareutvecklar tankarna om 6kad acceleration
och anvander begreppet social acceleration for det 6kade trycket pd att hinna med
mer pa en given tid. Férutom den tekniska accelerationen, handlar det ocksa om soci-
ala forandringar som sker i snabb takt, som till exempel mode och livsstil - nagot man
inte kan ana i bilderna pa Alfons och hans pappa. Rosa ger en pessimistisk bild av
hur vi ska klara den 6kade accelerationen, men han stéller sitt hopp till att vi ska bor-
ja vardesatta det han kallar resonans. Resonans &r ett satt att forhalla sig till varlden
och ”... att uppleva resonans, menar Rosa, dr i grund och botten vad som gor livet
vart att leva” (Heidegren, 2019). Resonans handlar om att ha en dialogisk relation

till andra och varlden. Sa vad ger vardagslivet mening? Det finns naturligtvis manga
svar pa det, men Gunnarsson (2012) havdar att ” Alfons identifierar det som skapar
mening i vardagen”. En av de viktigaste aspekterna som méjliggor just det, menar
jag, ar tid. Att ge tid at det som ar meningsfullt. Ar det da en vardag som finns, som
BergstrOm gestaltar, i sa fall for vem eller &r det en vardag som for Bergstrom ter sig

onskvérd? En ideal vardag? Min tolkning av bilder och text i Alfonsbdckerna, ar att

forfattaren och konstnaren sjunger langsamhetens lov. Det ar utgangspunkten for

mitt intresse fOr att titta ndrmare pa hur tid framstélls och vad den anvands till.

Mellanrummen fylls i var samtid av “snabb tid” enligt Hylland Eriksen. Men hur
anvinds mellanrummen i Alfons Abergbockerna? Dir fylls mellanrummen av lek,
viktiga och dialogiska samtal och eftertanke. Aspekter av vardagen som tar tid. Inga
mellanrum fylls med till exempel tv-tittande eller dataspel. Inga samtal avbryts av
att en mobiltelefon ringer. Vad som réknas dr narvaro i nuet. I Aja baja Alfons Aberg
(1972) har pappa tv:n pa, men sitter och léser tidningen. Tv:n utgor en bakgrund.
Den hér stunden pa dagen tycks pappan vilja ha egen tid. Forsjunken bakom sin

tidning ser han inte vad som pagéar alldeles intill honom (bild 1).

Bild 1. Originalbild fran Aja Baja, Alfons, utgiven 1973.

I samma rum bygger Alfons en helikopter och ger sig ut pa en fantasiresa. Mitt i le-
ken behover han en sag, men den enda restriktion han har ar att inte anvanda sagen.
Hur ska han fa pappan att ge honom tillatelse till det? Finurlig som han ar sdger han
sig ha fastnat i sitt bygge och hotas av ett lejon. Men i stllet {Or att tillata anvandning
av sagen, erbjuder sig pappan att delta i leken. Nér nyheterna pa tv sen borjar beho-
ver han ga ur helikoptern. Han vill ocksa hjalpa Alfons ur den. Med hjalp av sagen.
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Men det visar sig att Alfons har lurat sin pappa, han har inte fastnat utan kan sjalv
krypa ut. Pappan skyndar inte till tv:in utan ar kvar hos Alfons och skrattar at hans
lureri. Lek brukar man tala om som en slags tid da barn ar i nuet, men ocksa pappan,
den vuxne, gar ofta in i lek och fantasi. Trots att han tankt se nyheterna star han kvar
hos Alfons och visar inget tecken pa bradska. Férutom att han i manga av bockerna
deltar i Alfons lekar, finns en annan tidsmarkor — pipan. Den hanger med i samtliga
bocker. Hylland Eriksen, skriver om just pipan som tidsmarkor, ”vi lever i en tid dar
cigarretten har ersatt pipan” (2001, s. 74). Pipan markerar att det finns gott om tid.
Bergstrom séger sjalv i en radiointervju (2018), nar hon far fragan om hur hon bemott
kritiken av en piprokande pappa, att pipan skulle ge en bild av “lugn och trygghet”

och att hon trots kritiken valt att ha kvar pipan i samtliga bocker.

Bade Hylland Eriksen och Rosa betonar informationsteknologin som avgoérande

for samtidens acceleration. Olika tekniska apparater tar alltmer plats i manniskors
vardagsliv. Men i Bergstroms bilderbocker forekommer till exempel inte en enda
mobiltelefon. Inte heller nagra surfplattor. Under andra delen av 1990-talet dkar in-
ternetanvandarna i varlden lavinartat, men hos Abergs syns inga datorer. Ocksa det
som inte visas, det vill siga franvaron av objekt i Bergstroms bilder, ar av betydelse.
Vad séger franvaron av tekniska objekt? Varfor syns inte den sa kallade ”digitala re-
volutionen” alls? Kan man se det som en samhallskritisk aspekt? Eller nostalgi? Jag
havdar att tid har en avgérande betydelse for upplevelsen av beréattelserna om Alfons
och hans pappas vardagsliv. Tid fattas aldrig till det som anses viktigt. Vilket ger en
stabilitet och trygghet i familjen Abergs liv. Motsatserna till stabilitet och trygghet,
menar Hylland Eriksen ar férdndring och frihet, vilket han ser som signifikativt for
vér samtid. Hur anvinds da tiden i familjen Aberg? Till frihet eller trygghet? Kanske
blir det inte frihet och trygghet ett motsatspar i Alfons varld, dar man kanske kan

se tryggheten som en ram for den frihet Alfons far i sina lekar? I Var dr bus-Alfons?
(1982) bekymrar sig pappan for att Alfons inte ar sitt vanliga glada och busiga Al-
fons. I stéllet ar han tyst och gor som han blir tillsagd. Det visar sig att Alfons oroar
sig infor sin skolstart. P4 kvallen innan den forsta skoldagen, sitter pappa péa Alfons
sdangkanten och forsoker lugna honom med att alla som ska borja skolan &r oroliga
kvéllen innan. P4 morgon foljer pappa honom till skolan och far honom att lova att
komma RAKA végen hem efter skolan. Skolstarten blir roligare an Alfons trott och
pa hemvigen leker han lange med en av sina nya skolkamrater. Han gar inte RAKA

vdagen hem. Han ar olydig och ordningen och lugnet ar aterstallt.

1 Vad sa pappa Aberg? fran1989, har familjen brattom. Pa lordagar ar det mycket att
sta i: stdda, tvétta, ta ut sopor och handla. Pa ett tvasidigt bokuppslag packar famil-

Tid fattas aldrig till det som
anses viktigt. Vilket ger
en stabilitet och trygghet i

familjen Abergs liv.

jen tillsammans upp inkdpen fran 16rdagens storhandling. Pappa Aberg ser trétt ut,
men inte stressad, Milla ser lite sur ut och Alfons ler férndjt. Det verkar inte ga fort.
Men alla hjélps &t och Alfons tycker det &r roligt. Han far en extrauppgift. Han ska
starta tvattmaskinen. Pappa och Milla far lite fart och fortsétter packa upp, nar allt

ar uppackat borjar 16rdagsfriden. LORDAGSFRIDEN med stora bokstéver. Och nar
alla tre sitter pa sina favoritstallen, pappa i sin fatolj, Alfons i sin vra i garderoben, da
ar allt i sin ordning och som vanligt. Lugnt och skont och tyst. Men naturligtvis har
beréttelsen en knorr. Nar familjen hade sa mycket att sortera efter storhandlingen, sa
hamnade glassen i garderoben och de nya kalsongerna i frysen. Tokigt! Och efterrét-
ten 4r forstord. Da véljer pappa Aberg att baka vafflor som alternativ till den smalta
glassen. Att baka vafflor ar lite mer tidskrdvande &n att kopa ett nytt paket glass, men

tid dr ingen bristvara i familjen Abergs liv.

I Mera monster, Alfons! (1992) ar Alfons barnvakt. Trots att han &r ett litet barn sjalv.
Han vill vara snéll och hjdlpa Smatting med allt. Men Smatting kan sjélv. Nar det

ar dags for sagolasning vill Smatting inte lyssna pa de ”snélla” sagorna som Alfons
borjar ldsa. Smatting vill hora hemska sagor. Alfons hittar pa laskigare och laskigare
historier och Smatting dr nojd. Nar han sen blivit omstoppad i sangen drdjer det inte
lange forran Smatting ropar pa Alfons och vill sitta i kndt och hora den snalla sagan
om den lilla kycklingen. Det gldder Alfons, for nu far han vara den omtanksamme
och omhéandertagande barnvakten han vill vara. Trots sina 7 ar har han samma téla-

mod med Smatting, som hans pappa har med honom. Omsorg som tar tid.

I Nipp! sa Alfons Aberg, (1994) har pappa Aberg stekt kottbullar och séger till Alfons
att nu &dr det dags att dta. Alfons leker med katten och vill inte dta. Han vill fortsatta
att leka. Pappa tjatar lite, sen lockar han med glass efter maten, nér inte det heller ger
nagon effekt, latsas han bli arg. Inget av detta biter pa Alfons. Han fortsatter att vagra
komma till bordet. Pappan far honom till slut att sétta sig vid bordet. Men &ta vill

han inte. Pappa lagger tid pa att fortsatta locka Alfons. Han prévar med fantasilekar.

145



Han reser sig fran bordet och gér bort till fonstret. Da passar katten pé att hoppa upp
pa bordet och &ta upp kéttbullarna pa Alfons tallrik. Nar pappan vander tillbaka till
bordet blir han sa glad at att kéttbullarna &r borta, eftersom han tror att Alfons atit
dom (bild 2).

Nér han sen vill ge Alfons glass som den utlovade efterritten, sager Alfons att kat-
ten kanske ska ha den. Beréttelsen slutar som vanligt med att Alfons och pappa ler i
samforstand och tiden har runnit i vig medan pappa Aberg lagt mycket tid pa att f&
Alfons att ata.

Hur lingt ndr Alfons? fran 2002 ar en filosofisk berattelse om hur Alfons funderar 6ver
sig sjdlv som méanniska. Vem ar han? Hur péverkar Alfons person omgivningen?
Hans kroppsvarme, hans utandningsluft, hans spott? Minnet av honom och upple-
velsen av honom som véan? Alla dessa filosofiska funderingar startar med att pappa
ropar ”Alfons dr du dar?” Och innan Alfons svarar konstaterar han for sig sjalv att
“han finns mycket mer &n folk méter och ser”. En lang stund dgnas at filosofiska tankar
och darefter gar han ut med soporna. Det vardagsnéara blandas med stora tankar om

livet och om hur allt hor ihop. Allt far sin tid. Det finns mycket som inte &r matbart.

Bild 2. Originalbild till Niipp! sa Alfons Aberg, utgiven 1975.
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Avslutande tankar

Under de 42 ar som Alfons gestaltas, aldras han inte mer &@n nagra ar och det gor inte
heller hans pappa. Forandring i det yttre tycks inte vara intressant for Bergstrom,
mojligen forandring och utveckling i det inre. En inre foérandring i meningen att fa
insikter och att darigenom bli klokare. Insikten kommer med erfarenhet, reflektion
och samtal. Till det behdvs tid. Den inre vérlden och relationer beskrivs mer &n en
tidsanda. Eller finns dar méjligtvis en tidsanda som stannat i ett tidigt 1970-tal, da
den forsta boken kom? Tid beh6vs ocksa till lek och fantasi. Mycket tid dgnas at lek,
fantasi och samtal (bild 3).

Alfons tas alltid pa allvar och hans och pappans émsesidighet dr pafallande. De har
en dialogisk relation. En 6nskad motbild av familjelivet i en accelererande tid? Mer
av ett ideal an verklighet? Allt gar fortare, men inte Alfons och hans pappa. Gunilla
Bergstroms bocker om Alfons Aberg dr mer 4n berittelser om vardagsnira situa-
tioner att kanna igen sig i. Det finns alltid en glimt av humor, som ofta tydliggors i
deras blickar. Hon ger oss ocksa mojlighet att inse att det som hander ofta kan ses pa

olika satt. Hon vidgar perspektivet pa vardagshéandelser.

Bild 3. Alfons pappa lockas till lek, fran bilderboken Flyg, sa Alfons Aberg!, utgiven 1997.
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Niér sociologen Rosa talar om en méjlig 16sning pa problemet med den 6kande socia-
la accelerationen anvander han begreppet resonans. Ett sétt att relatera till omvérlden
och allt levande, som handlar om 6msesidighet. Ett lyssnande i vilken ingen gors till
objekt utan &r subjekt (jfr. Buber, 1994). Bergstroms bildberéttelser har flera lager, en
slags undertexter som ger tolkningsmdjligheter utéver det vardagsnara. Tolkningar
som kan ses som samhallskritiska och filosofiska i all sin eftertdnksamma, langsam-
ma och den till synes “enkelheten”. Formodligen &r det darfor de har giltighet decen-
nium efter decennium och varlden 6ver.

Skiss till boken Alfons och Styrkesiicken, utgiven 2010.
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NAGRA ROSTER | EN GLOBAL
POLYFONI OM BARNDOMAR GENOM
ERFARENHETER AV LASNING AV
BOCKERNA OM ALFONS ABERG

Bockerna om Alfons Aberg har Gversatts till en méangd sprak och lasts fr och av barn
varlden 6ver — Alfons har blivit Mikko Mallikas pa finska, Willi Wiberg pa tyska,
Alphonse Aubert pa franska, Axel pa ryska, Albert pa polska och Alfie pa engelska. I
denna essdistiska polyfoni ges rost at nagra av de upplevelser och erfarenheter dessa
lasningar gett. I en 6ppen inbjudan bad vi férskolepersonal i ett antal lander beratta
om vad Alfons Aberg satt i spel i deras barngrupper, och hos dem sjdlva som forsko-
lepersonal eller familjemedlemmar. Uppmaningen fran oss var 6ppen: reflektera 6ver
era erfarenheter av hoglasning av Alfonsbdckerna och barnens reaktioner pa dessa.
Breven vi fick tillbaka vittnar om en stor uppskattning och betydelse av dessa bocker
for generationer av lasare. Vissa har last nagon av bockerna for barn och sett vad de
fatt for reaktioner, medan andra sjdlva reflekterat ver tidigare moten med dessa
bocker. Savil vuxnas som barns roster kommer till tals. Efter att brevskrivarnas och
barnens perspektiv fatt framtrada reflekterar och diskuterar vi kort om négra av de
viktiga erfarenheter, upplevelser och fragor som dessa brev kommunicerat. Det ar
intressant att fa inblickar i hur Alfonsbockerna ses och anvands i olika kulturella sam-

manhang, utifran vilket vi kan ldra oss om barndomars likheter och skillnader.
Ett brev nddde oss fran Ryssland. Forskollarare Nadezhda Koroleva skriver s har:

Today we read with the kids “Well, you are an inventor, Axel!”® It turned out that I
was worried in vain that two-three-year-olds would not be able to handle the book.
As soon as I opened the first page, as soon as I said the names of the main characters,
all attention was immediately on them. The story is painfully understandable: busy
parents, immersed if not in the newspaper, then in the phone, and they, the children

who want, no, eager to play, especially with their dads, whom they see so rarely.

When we moved on to the helicopter story , we naturally wanted to turn into a heli-

copter ourselves. This is where it started!

If not for the dinner we were invited to, we would have gone to the jungle with Axel

5. Listigt, Alfons Aberg pa svenska.
6. Aja baja, Alfons Aberg pa svenska.

Ett brev

larare) i

and his dad. I have already prepared a box of wild animals.

And reading began in the same way as in the book, with a box of toy tools. Remember

the names and purpose of each. Practiced in hammering “nails”.

And even earlier they played the game “Dangerous - non-dangerous”. Dangerous
items were placed in the red bag, non-dangerous items in the green one. The saw, of

course, was sent in a red bag.
Therefore, dad’s appeal to Axel “Just don’t touch the saw!” was clear to the children.

... am always admired in Swedish writers through the ordinary way of showing a
great childhood experience and conveying it subtly, with gentle humor. This is such
a special focus of vision: to look at the situation both through the eyes of a child and a

kind, ironic adult.

The picture is straight from life, but at the same time with artistic fiction. And he is

organic, as it is transmitted through the child’s play.

kom till oss frdn Danmark. Pia Rosa Jergensen, dagtilbudsleder (sv. forskol-

Bernehuset Vingesus skriver sa har:

Alfons Aberg har fyldt i hele mit barndomsliv og senere hen i mit voksenliv hvor
jeg malrettet har leest op af de mange Alfons-boger til bade mine egne born og born
i barnehaver - for at viderebringe den littereere gleede ved de lune og humoristiske

forteellinger, som jeg mener Alfons Aberg kan give.

Alfons Aberg vaekker forskellige folelser i en, nar man drages ind i hans verden. Fra et
berneperspektiv genkendes Alfons gleede, nar der holdes fodselsdagsfest eller nar
han har bygget en hule med hans gode ven Mille. Pa ganske enkel vis og med gan

ske enkel illustration lander man i hans verden og han rammer nogle folelser som vi
alle kan genkende pa forskellig vis. F.x. ogsa nar han feler sig uretfeerdig behandles at

nogle drenge der driller — eller nar han “bare lige” skal noget.

Ligeledes vaekker Alfons latteren frem — iszer i selskab med hans far. Alfons far er fi-
nurlig og vidunderlig pa én og samme tid. Mange gange har jeg citeret Alfons far med
ordene: “hver ting til sin tid Alfons”. Fordi hans rolige gemyt og tilgang til Alfons” til
tider iltre temperament, virker bade inspirerende og som gode rad i det til tider travle-

borne- og familieliv. Jeg synes naesten man kan tilleegge Alfons far en anbefalelsesvaer-

155



156

Ett brev

dig filosofisk tilgang til livet, som mange kunne leere af. Jeg husker f.x. historien som
slutter med at far har handlet og sidder i sin stol med avis og pibe og pludselig horer:
dryp dryp. Sa er han kommet til at leegge isen pa hattehylden og den drypper ned

pa gulvet. Sa ler han og Alfons og man sidder som tilskuer og meerker den hyggelige

stemning og tosomhed de har. Det er sa fint.

En anden forteelling og maske min yndlings er Alfons’ bekendtskab med Hamdis
soldaterfar.” Her bygger Alfons og Hamdi en hule mener jeg og sa kommer der nogle
drenge og edeleegger det. De forteeller det til Hamdis soldaterfar som udtrykker:
“Jamen sa ma vi bygge det op igen — liges om tissemyrerne”. Den tilgang er sa smuk
og enkel — helt modsat 'gje for gje’ — og der er sa meget leering i de sma vise ord. Det
har jeg ogsa draget ind i den paedagogiske praksis f.x. nar en konflikt har veeret under

opsamling.

Jeg synes Alfons Abergs historier er tidslose — pi mange méder lige s& aktuelle som for
30 ar siden — det i sig selv er fantastisk. Tempoet er nedtonet og roligt og udramatisk
—naesten som hvis det foregik i langsom gengivelse. Det har vi brug for i historierne.
Mange berneboger er fuld af fart og tempo — men indimellem er det faktisk rart nar

det gar langsomt.

Jeg er vild med Alfons Aberg, det er min egne bern ogsa — og de bern som jeg gennem

tiden har leest Alfons for.
kom fran Polen och lararen Matgorzata Swedrowska:
Albert Albertson in Poland

Books about Albert Albertson are loved in Poland by young preschool readers. A great
merit in spreading the story of an exceptional boy and his extraordinary father is the
publishing house Zakamarki and its editor-in-chief Katarzyna Skalska, who translated
all the subjects of the series from Swedish. With each subsequent premiere of the book,
numerous master classes for children are organized, as well as conferences and me-

etings for teachers and librarians.

The qualities of the book can be found in each layer: language, theme and illustrations.
Simple language and narration from the child’s point of view reaches the little reci-
pient without unnecessary explanation. Topics close to children, such as the experien-

ce of emotions, the child’s place in the adult world, the importance of loved ones in the

7. Alfons och soldatpappan pa svenska.

development of a small person, absorb the attention of young readers. A distin-
ctive illustration catches the eye and not only helps to concentrate on the

text, but also encourages reflection and questioning.

Albert is loved in kindergartens because he easily fits into the main curriculum of
young children in Poland. Attention is paid to the role of emotions (sadness, fear, joy,
anger, indifference, disgust) and values (friendship, peacefulness, cooperation, al-

truism, etc.).

Albert is loved in families, because the content contained in the book is addressed

to both younger children and parents. The author beautifully, with his stories, “talks”
with us, adults, reminds us that the most important thing in the life of a child: to be
loved and accepted, and that the need for intimacy and physical presence should

accompany each child-parent family series.

Goodnight Albert ®and Hurry Albert ? — used in family workshops to strengthen the

bonds between children and their parents in the immediate vicinity of reading.

The children themselves (usually boys) choose the story about Albert and the mons-
ter, and about the mysterious friend of Molgan. They want to listen to how to deal

with difficult emotions.

A personal memory from my home. My four-year-old daughter (now thirteen) de-
manded that every day, for six months, read her all the Albert books available at the
time. At one point, she asked to read not Albert Albertson, but Agusia Aguson. My
daughter’s name was Agnieszka, and when she was little, we called her herm “Agu-
sia”. My daughter identified so strongly with the stories in the book that she felt like

she was their heroine!

And I know that books are brilliant, because before my eyes the reader’s point of view
has changed more than once, the view of the world has expanded, the world of imagi-

nation and reflection has opened up.

8. God natt, Alforss Aberg pe svenska.
9. Raska pd, Alfons Aberg pi svenska
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Ett brev kom fran Grekland. Eleine skriver sa har:
I read the Vem riddar Alfons Aberg? and the Lycklige Alfons Aberg! in Greek.
I think it attempts to take a child’s perspective and avoid adults” indoctrination.

That is rare nowadays since many books for preschool attempt to teach. It is simple

but not simplistic.

Alfons is respected as a child since his adventures are worth to be narrated on their own.
The illustration’s style is very unique as well. You know that it is an Alfons book.
When you read it so it works as a thread that ties the stories together.

The children’s comments on this book where “Alfons is a good friend”. The children

liked that (the friends) ate together and argued.

They prefer the real Alfon’s friend because “He truly plays” and the important thing is
that “they love each other”.

For the second book all the children identified with Alfons since they also want every

day to be a special day.
The children showed great interest in the images as well.

Fran Japan kom féljande redogorelse av hur lasningen av Alfons Aberg togs emot av
barnen pa foérskolan. Férskolldrarna beréattar via Aiko Oshiro hur barnen har kom-

menterat lasningen av God natt Alfons Aberg:

Name of the book is Oyasumi Alfons, published in 1981 in Japan. Read to a class of
5-year-old children.

Children listened to the story very curiously and some got interested in the name

‘Alfons’ because they have never heard of the name. The picture looked special, so

children looked the pictures curiously as well, particularly the picture from the last

page (a window with a night sky and twinkle stars). They said it’s beautiful. j
l'?' i ur:.-'as‘-vm“
Comments from the children: ‘f
- Alfons is 4 years old, so he is smaller than us. But why does he use bedpan? Isn’t

bedpan for even smaller kids? W-H; it i o ,;c‘J

158 Skissmaterial till boken Milla och Millgan mitt i natten, utgiven 2011. 159



- Alfons is a bad boy because he annoys his dad. He spilled juice on purpose. I always

brush teeth and then go to bed, but he didn’t.
- Alfons’ dad is so nice, he does whatever Alfons says.

- My dad will get very angry if I spill juice on the bed on purpose. He will not let me
take juice to the bed from the beginning.

- Why is Alfons’ dad so nice?

- I think it's because he loves Alfons.

- Why doesn’t mom show up? Why doesn’t Alfons has a mom?
- What about sisters or brothers?

- Maybe mom is already sleeping.

- Maybe mom is doing some shopping.

- Alfons is nice, too. He put blanket on his dad. He did so because it’s too cold without

blanket.

- I guess Alfons wanted to say “Thank you” to dad for reading the book. But dad fell

asleep, so Alfons put blanket on him instead.
- I think Alfons loves his dad, that’s why he put blanket on him.
-Akari (daycare teacher) asked children why dad fell asleep at last:

- He’s tired because he did everything Alfons asked him to do. No wonder why he’s

so tired.

What the daycare teacher (Akari Chido) thought about the book:

The pictures were interesting and special, some parts are painted, some are not painted.

The book has warm atmosphere, and the book shows how tough it is to raise children.
When parents have a child like Alfons, it might be tough, but his dad is so patient and

nice.

She wondered about what the purpose of this story is. Is it encouraging children to
become independent and caring? Is it about encouraging children to do what they can
do by themselves? It was not so clear like many Japanese picture books, so it was very

interesting to know about Alfons book for the first time.
Fran Iran fick vi tva berittelser fran modrar: Azade Nikoogoftar skriver:

Nazanin excitedly ran to me and said mom, look what I got as a gift. I saw a bunch of
colorful books in her hand. I took the books to see what it was, and I must confess that
I was not less excited than she was when I saw the names of the books, the book col-
lection of my childhood animation hero; It was relaxing, smart and intelligent, a lovely
child and many other things. I was always waiting for its broadcast on TV, during my
childhood, like these days, you couldn’t watch any cartoon whenever you wanted. I
was in my dreams that my daughter said “-Mom, mom, read these to me” and bring

me back from my childhood to the moment of parenthood.

Before that, I didn’t even know that the Alfie Atkins collection had a volume of books,
and I was overwhelmed by the joy of seeing the books, and as if Nazanin spoke to

my heart, we sat on the floor in front of the door and started reading together, and this
reading continued. Now, Alfie had become a lovely friend and fulfilled all the dreams
that I had in my head after watching Alfie’s animations, but I didn’t have the courage
to try.

One day, to my surprise, I realized that even though the door was not locked, I coul
not open it, and that’s when I found out that Nazanin had closed all the doors of the
house and closets together with a ball of yarn. Or she insisted on there was a monster
in her closet. I didn’t understand what was going on that night, but when we were
reading Alfie Atkins book tomorrow morning (named Are you Scared?) , I realized
what was going on. Or when I had to put extra plates and spoons on the dining table
and Nazanin said: “Mom, I have a guest who is my friend that you don’t see and her

name is Anya, like Alfie.” We have a great time together!

In short, these stories were repeated over and over again, and they were because of
Alfie’s. To be honest, I was heartbroken when they happened, as if someone was living

my dreams.

This also happened to my younger son many times when he was 5-6 years old, but he

had a serious problem with Alfie. Alfie did not have a mother and this was very sad
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from Mehrdad’s point of view. We talked many times about the fact that all children
may not have the blessing of having both parents, but Mehrdad felt sad for Alfie and

always wished that Alfie’s mother will be found in the next story.

In addition to parenthood, my teaching experience also shows this sense of closeness
that children feel with Alfie by reading Alfie Atkins’ books. He lives the question
and imaginations of children, and this is the issue that has made me as a parent and
teacher, read some of his books more than 50 times in order to reduce the thirst of

realizing children’s dreams in the Alfie world.

Ocksa fran Iran beréttar lararen Mojgan Nematollahi:

The text of the book and the main character — who despite not being with his father
at the time of Alfie’s request and always doing the right thing in their opinion —lead
children go back to reading one by one and wait for the continuation of the story. In
my opinion, Alfie’s dreaming and clear illustration even in translated books helps the
child to have an easier idea of the story and obviously from the point of view identify

his mind and his desire with the character of the story.

Continuing the conversation to request communication with the father, something that
was and is bold in the societies of yesterday and today, and despite the fact that fami-

lies are becoming more dynamic, this need for communication is felt more.

Old thrills and fears such as meeting with aliens, flight and courage or the eerie state
before sleep and the rest of the titles are the secret of the immortality of Alfie Atkins’ stories.

Also, the new approach of Iranian families and their attention to entertainment lite
rature along with educational literature and the abundance of such books in the family
library, causes the share of such books in the library of children and kindergartens to

be higher than before.

Once, my child and I were reading one of these books together, she laughed and then
found common points like my dad is very sensitive about cleanliness; my father keeps
the wastepaper until the last moment; and whenever I want to marry my father (I attach
ornaments to him like my aunt) he gets upset. I remember one of the children said that
my father is only in charge of shopping in our house and my mother only writes, but we
don’t go together because my mother buys more than the list and they fight, and it was

very interesting that the child knew this difference.

1

Detalj ur boken Bara knyt, Alfons!, utgiven 1988.
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Nagra likheter och skillnader i att erfara Alfonsbockerna

De brev vi mottagit fran sa skilda platser pa jorden (Ryssland, Danmark, Polen, Ja-
pan, Grekland, Iran) rymmer savaél likheter — aterkommande teman — som skillnader,
saker som star ut, kanske som férvanande, i olika sammanhang. I denna avslutande
del ska vi kort lyfta nagra av dessa gemensamheter och skillnader och vad vi kan lara
oss av dessa. Vad som framstar for oss nér vi laser de brev vi fatt dr att lasningen av
bockerna om Alfons Aberg aktualiserat en rad spanningar. Dessa kan sammanfattas

med féljande uttryckspar:

¢ Identifikation (vardagligt) — exotik (ovanligt)

* Barn - vuxen (intergenerationsrelationer)

* Spegla sig i fiktionen — att fa idéer fran fiktionen

e Lek - fantasi (interfiktionalitet)

Den spanning som vi har bendmnt i termer av relationen mellan identifikation och
exotik handlar om hur ldsare pa olika satt upplevt att Alfonsbockerna skildrar det
vardagliga, det man kanner igen. Till exempel namnde Jorgensen “ska bara” (“han
bare ‘lige skal’ noget”) och hur “han rammer nogle folelser som vi alle kan genkende
pa forskellig vis”. Ett annat exempel sag vi i brevet fran Nadezhda Koroleva, som
lyfter igenkanning ge-

o nom att resonera om hur
I “The story is painfully
understandable: busy
parents, immersed if not
in the newspaper, then in
the phone, and they, the
children who want, no,
eager to play, especially
with their dads, whom
they so rarely see”. Hon
lyfter ocksa denna var-
daglighet utifran bilderna
ibockerna: “The picture
is straight from life, but at

the same time with artistic

fiction”; det vardagliga &r likafullt konstnarligt skildrat.

Det vardagliga star i ett spanningsférhallande till det frimmande (eller som vi

har kallar det, det exotiska). Det senare blir bland annat synligt i resonemang om
barn-vuxenrelationer, som sa manga av brevskrivarna tar upp. Till exempel talar
Malgorzata Swedrowska om Alfons och hans “extraordinédra far”. Bckerna kan till
och med fungera som incitament eller inspiration for att forma nya familjerelationer.
Denna méjlighet lyfts av

Mojgan Nematollahi: “Con-

tinuing the conversation

to request communication

” Bilden ska ge associationer
langt utover vad den ar.
Den ar kronan pa verket.
Jag vill att bilden ska flyga,
flaxa vidare. ”’

with the father, something
that was and is bold in the
societies of yesterday and
today, and despite the fact
that families are becoming
more dynamic, this need
for Communication is felt GUNILLA BERGSTROM, CITAT UR TEXTEN "ALFONS ABERG -

more". 50 AR AV NYFIKENHET OCH VARDAGLIG KARLEKSFULLHET”,
AV ANNIKA GUNNARSSON, 2021

Den vuxen — barn-relation
som i bockerna skildras Citat pa viggen under utstillningen Gunilla Bergstrom — Hiir iir Alfons Aberg,
genom Alfons och hans far 30.1-18.4 2022, Nordiska Akvarellmuseet.

ar ocksa nagot som barnen

som lyssnat pa berattelserna tagit fasta pa. Azade Nikoogoftar berdttar hur “this also
happened to my younger son many times when he was 5-6 years old, but he had a

serious problem with Alfie. Alfie did not have a mother and this was very sad from
Mehrdad’s point of view. We talked many times about the fact that not all children

may have the blessing of having both parents, but Mehrdad felt sad for Alfie and

always wished that Alfie’s mother will be found in the next story”. Slutligen, fran

Polen beréattar Malgorzata Swedrowska hur bockerna om Alfons “used in family
workshops to strengthen the bonds between children and their parents in the imme-

diate vicinity of reading”. Det vill sdga, bockerna blir handgripligen resurser i arbete

med att stdrka relationer mellan barn och deras vardnadshavare. Bckerna blir sa

sarskilt tydligt motesplatser for skilda erfarenheter och positioner. Detta knyter an till

den andra termen i ndsta spanningspar vi identifierat i breven: att spegla sig i boken
kontra att fii idéer fran boken.
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En aspekt av generationsrelationer som vi har diskuterat &r att flera brevskrivare

betonar hur bockerna rymmer saval ett barnperspektiv som ett vuxenperspektiv.

Koroleva skriver bland annat om “the ordinary way of showing a great childhood
experience and conveying it subtly, with gentle humor. This is such a special focus

of vision: to look at the situation both through the eyes of a child and a kind, ironic
adult”. Eleine skriver att “I think it attempts to take a child’s perspective and avoid
adults” indoctrination. That is rare nowadays since many books for preschool attempt
to teach. It is simple but not simplistic”. Genom detta dubbla perspektiv — barnets och
den vuxnes — gors ocksa barnet till en aktor, nagon som far delge sitt satt att se. Det
kan man vidare tinka sig ha socialiserande implikationer f6r barn som méter denna
—och annan sadan — litteratur: att erfara att de ocksé har ratt att bidra till samtal och

meningsskapande i relation till vuxna.

Att fa idéer fran bockerna for hur nagot kan goras i verkliga livet, galler som sagt
familjerelationer (intergenerationsarbete). Men det kan ocksa omfatta andra saker. Ett
exempel kommer fran Pia Rosa Jergensen som skriver om bdckerna som “inspireran-
de og som gode rad i det til tider travle berne- och familjeliv’. Hon namner exemplet
om Alfons och Hamdi: “Her bygger Alfons og Hamdi en hule [...] og s& kommer der
nogre drenge og odeleeger det. De forteeller det till Hamdis soldaterfar som undtryk-
ker: ‘Jamen sa ma vi bygge det op igen - ligesom tissemyrerne’. Den tilgang er sa
smuk og enkel — helt motsat ‘gje for gje’ — og der er sd meget leering i de smé vise ord.
Det har jeg ogsa dragig ind i den peedagogiske praksis fx nar en konflikt har veeret

under osamling”.

Ett satt varpa beréttelserna kan bli resurser for att hantera verkliga och vardagliga

problem beréttas ocksa av Oshiro:

A 4-year-old boy called H has hyperactivity and has problem with falling asleep
during nap time (he usually cannot fall asleep except when one certain teacher B is
beside). He concentrated on listening to the Alfons story (which is very special accor-
ding to Akari). On the same day at nap time the teacher B was not there, so Akari sent
him to bed and asked him “Is it OK that I am at your side instead of B?”. Usually H
rejects but he said “It’'s OK but only if you say to me Oyasumi (Good night) H, like
Alfons. Could you say it to me please?”. So Akari said “Yes, I will say it. Oyasumi H".
Then H fell asleep without any problem. Akari says she was so surprised. Even a cou-
ple of days later, he asked the same to Akari and he fell asleep after Akari said “Oya-

sumi H”.

I teoretiska termer kan man séga att denna episod illustrerar mediering. Begreppet
mediering innebar att vad man i en sociokulturell teoritradition kallar kulturella
redskap och artefakter — sasom i detta fall en bok med dess berittelse i ord och bild
— trdder emellan barnet och varlden och formar hur varlden ter sig. Vi ser pa, tanker
om och deltar i olika aktiviteter med hjélp av de redskap/artefakter vi blivit bekanta
med. I detta fall handlar det om att berdttelsen fungerar som en resurs for barnet i
kommunikation med den vuxne att reglera sina kénslor (vad man i psykologisk lit-
teratur kallar exekutiva funktioner). Man kan i exemplet tanka sig att det ocksa har

omfattar att identifiera sig med, eller leva sig in i berittelsen om, Alfons.

Att leva sig in i berattelserna kan bada vara ett satt att forverkliga dnskningar som
man saknar méjligheter eller mod for att faktiskt sjalv gora, som beréttas om i brevet
fran Azade Nikoogoftar. Hon beréttar om hur hennes dotter ville att det skulle dukas

en extra uppséttning tallrik och bestick at en osynlig kompis (Anya, likt Mallgan).

Forestdende exempel handlar om relationen fiktion-verklighet. Men det berédttas ocksa
i breven om hur bockerna om Alfons blir del i vad vi hér véljer att kalla interfiktio-
nalitet, alltsa i att uppritta relationer mellan fiktioner (inter betyder mellan, jfr in-
tertextualitet, intersubjektivitet). De fiktioner som relateras &r beriittelsens och lekens
(forestdllda vérld). Till exempel berattar Matgorzata Swedrowska om hur “the world
of imagination and reflection has opened up” f6r barn genom att fa hora Alfonsberét-
telserna. Dessa skapar inspiration till vidare lek (se till exempel i Azade Nikoogoftar

om hur dottern knyter fast dérrarna med garnnystan).

De roster som i detta kapitel fatt framtrada visar pa ett 6vergripande plan hur barn-
domar rymmer saval likheter som skillnader och hur Alfonsbéckerna liksom annan
litteratur — och i vidare mening konst — lever i dialoger av meningsskapande, som i
dessa fall aktualiserar generationsrelationsmonster, det vanliga och ovanliga, reflek-
tion och initiering och lekens och fantasins relation till varandra och till verkligheten.
Att bockerna kan lasas utifran olika kulturella horisonter och erfarenhetssfarer och
anda relateras till implicerar att de inte har sin betydelse lasta utan rymmer potential
for skilda lasningar. Skilda ldsare kan rymmas i de varldar som skapas i och av dessa
text- och bildkonstverk.
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EPILOG

I denna antologi foreligger sex reflekterande texter dar Alfons Aberg star i centrum,
jamte sin piprokande, snélla och kanske lite savliga pappa. Jonte Nynés och Kristian
Berglund beskriver i sitt kapitel vad som hande pa Nordiska akvarellmuseet nar
Gunilla Bergstroms bilder kom upp pa vaggarna, och nar det gjordes plats for lek i
museirummet. Museum ir ofta en frimmande milj fér barnen, men Alfons Aberg
bjod pa igenkanning, och detta tycktes skapa en stor drivkraft for barnen att ta sig
an utstdllningen. Pernilla Lagerl6f samtalar med tva vuxna och ett barn om deras
relation till Alfons Aberg och finner Alfonskaraktiren pé en resa ut fran bockerna
och in i filmens och dataspelets vérld, 6ver generationer av barndomar. Aven om
tiden tycks sta stilla under aren som Bergstrom skriver om Alfons, s& utvecklas
marknaden for barnkultur, vilket ppnar for viktiga reflektioner om transmedialitet:
vad forandras och vad adderas till ett fenomen nér det transformeras till nya me-
dier? Med aren har exempelvis musiken fran kortfilmerna, och tempot med vilken
berattelsen aterges i filmerna, blivit lika forknippade med Alfonsfiguren som hans
tecknade har och kladstil.

Tarja Karlsson Haikio besoker tvé forskolor och ser hur Alfons Aberg dyker upp i
musikexempel som barnen tar med sig hemifran, och i ljudbocker och lekmiljoer i
form av dockskapsliknande iscenséttningar. Alfons Aberg blir en del i férskolans
arbete med att undersoka tid och tempo. Bilderbdckerna, och dess digitala efterfol-
jare, blir till kéllor for kunskapande i férskolans milj6. Tiden som problematiseras i
forskolans temaarbete intresserar ocksa Marie Bendroth Karlsson. Hon iakttar ur ett

filosofiskt perspektiv hur samhillet accelererar, medan Alfons Aberg och hans pappa

verkar halla fast vid det langsamma tempot, dar det finns tid for lekar och beréttande.

Bendroth Karlssons slutsats ar att bockerna om Alfons Aberg kan ldsas som en sam-
hallskritik av var samtid, dar tid mer och mer verkar vara en bristvara. Pappa Aberg
hade tid att stanna kvar i lekar med Alfons och avbrots inte av telefonsamtal eller
aviseringar pa sociala medier. Cecilia Wallerstedt undrar vidare vad som hander i
relationen mellan Alfons Aberg och hans pappa, och andra vuxna gestalter som f6-
rekommer i bockerna. Vad kan vi ldra av de bilder som ges av vuxen-barn-relationer
i bockerna? Ibland sdgs det att vuxna dodar fantasin, men Wallerstedt identifierar i
Bergstroms fiktiva varld olika roller en vuxen kan ta, dar de manga génger méojliggor

snarare an hindrar leken och fantasin.

Ingrid Pramling Samuelsson och Niklas Pramling fragar till sist férskollarare, forald-
rar och forskoleforskare varlden 6ver vad de har for erfarenheter av att 14sa bockerna
om Alfons Aberg med barn. Vad hdander med lasare i Ryssland eller Grekland néar de
moter den unga pojken i miljonprogramslagenheten fran 1970-talet, dar han bygger
sin latsashelikopter fOr att resa ut i fantasin? De finner att bockerna rymmer bade
barns och vuxnas perspektiv, vilket erbjuder méjligheter att fa erfara hur moten 6ver

generationer kan bidra till meningsskapande.

I denna avslutande text kommer vi att diskutera tva teman som gér igen genom de
olika texterna, som kan ldra oss ndgot om bade konst och ldrande, tva av de intressen
vi férenar i SAKS-gruppen (Studier av konstnérligt seende), som tillsammans gjort

denna bok.

Rorelsen mellan fantasin och verkligheten

Vad som aterkommande maérks i alla sex texterna &r intresset for rorelsen mellan

det vardagliga och realistiska a ena sidan, och det fantasifulla, kanske frimmande,

a andra sidan. Forfattarna anvander olika terminologi for att diskutera detta, men
gemensamma drag kan skonjas, till exempel genom relationen mellan som ir och
som om som diskuteras av Wallerstedt, identifikation och exotik, en spanning som
identifieras av Pramling Samuelsson och Pramling, det verkliga och det overkliga
som Kristian Berglund och Jonte Nynés tar upp, och det bekanta och det frimmande
som beskrivs av Karlsson Héikio. Det spannande &r att dessa olika begreppspar inte
tycks representera tva motpoler. Det finns istillet en rorelse mellan dem som verkar
snarare dynamisk och komplex &n enkelriktad. Ett exempel pa detta &r nédr Bergstrom
sdger i en intervju som refereras av Berglund och Nynas, att hennes skildringar i
bockerna ar ett sétt for henne att forverkliga sina idéer. Det borjar sa att sdga pa
idéstadiet, i fantasin, och att teckna dessa forestéllningar (om verkligheten — Berg-
stroms bocker beskrivs ofta som exempel pd realism) i kollagebilder och texter, ar ett
sétt att gora verklighet av det forestéllda. Bergstrom beskriver ocksa hur hon strévar
efter att sdtta den nagot overkligt tecknade Alfons i en igenkdnningsbar och verklig
miljo, uppbyggd av utklippta fotografier av exempelvis hus och gardintyg i bilden av
lagenheten.

173



174

Nér bilderna sedan tas till museet och museipedagogerna dartill gestaltar de platta
bilderna som tredimensionella rum, till exempel genom att bygga upp helikoptern
som Alfons snickrar i en av bockerna, da blir fantasin (gestaltad i en verklig bok)
aterigen sa att sdga ”forverkligad" (formgiven i rummet). En idé om en helikopter blir en
tecknad helikopter, som blir en tredimensionell “verklig” helikopter, som blir till en idé
om en helikopter for de barn som kommer dit och leker. Barnen far chans att leva sig in i
sagan, genom lekmiljon, och darmed aterigen forsétta den i fantasin. Kan vi hitta en mot-
svarighet till begreppet att forverkliga? Kanske att fiktionalisera? Detta torde vara en central
del i ett konstnérligt kunnande, som barn kan utmanas till med hjalp av bilderb6ckerna
och de vuxnas stdd. Om att ha en idé och gora den verklig — forverkliga — &r en rorelse
fran som om till som dir, s vore att fiktionalisera att rora sig fran det verkliga (som &r) och

ut i fantasin (som om). Men vad &r da “det verkliga”?

Aven om Alfons beskrivs som verklighetstrogen och vardaglig sa reser Bendroth
Karlsson kritik mot denna forestéllning. Det speglar inte verkligheten, havdar hon,
att en pappa i sakta mak tycks ha tid att leka. I Pramling Samuelsson och Pramlings
internationella utblick gar ocksa att iaktta att det som verkar bekant och vardagligt
for nagon, dr annorlunda och frimmande f6r nagon annan. Ett barn som ges rost i
deras kapitel uttrycker en sorg 6ver att mamma Aberg inte finns med i berittelsen.
Detta blir nagot som sticker ut for barnet, som inte kdnns igen; den ensamstédende
pappan bjuder inte pa igenkanning for detta barn. Men det obekanta kan ocksa
stimulera till nya satt att se pa ndgot, bade att diskutera hur véarlden kunde se an-
norlunda ut och att kunna prova att leka, eller vara, som Alfons Aberg. Detta skriver
Karlsson Haikio ocksa om nér hon beskriver att forskolldrarna hon moétt vittnar om
hur Alfons Aberg gor det mojligt att utmana och lira om normer. Fiktionen kan dver-

foras till verklighet — forverkligas — och vice versa.

Precis som det pa museet byggdes upp lekmiljder som var gestaltningar av bockernas
innehall, sa gjorde forskolldrarna i Karlsson Haikits exempel nagot liknande. De ta-
petserade sma rum och skapade laminerade figurer som var hamtade fran Alfonsbock-
erna. Detta gjorde de som ett stod for barnen att sjalva komma igang med leken och
fantiserandet utifran handelser i bockerna. De moblerade Alfonsrummen skapade igen-
kanning for barnen, de var bekanta fran béckerna, och utifrdn dem kunde de gestalta
nagot nytt. Pa samma sétt skapades en rorelse mellan det bekanta och frimmande nar
de nya barnen pa forskolan fick ta med sig nagot valkant hemifran (musik — nagon tog
med sig just Alfonsskivan) till den nya obekanta miljon (forskolan). Detta var ett satt att

arbeta som de tillimpade for att mdjliggora kunskapande och relationsskapande.

Wallerstedt skriver om hur den fiktiva véarlden kan lara oss ndgot om ”verkligheten”.
I'hennes fall handlar det om hur gestaltningar av vuxen-barn-relationer kan te sig pa
olika satt, och hur de vuxna kan bidra till, och stotta, barns fantiserande. Wallerstedt
refererar ocksa forskningsmetodologisk litteratur dar detta att anvanda fiktionen for
att dra slutsatser om verkligheten &r en erkédnd metod. Ibland fangar forskare upp

en tes om manniskans psyke som framtrader i en roman, och underséker med expe-
riment om tesen kan visa sig ha en mer generell giltighet. P4 detta vis kan inte den
vedertagna kunskapen alltid vara den allenarddande utgangspunkten for fantasin,

utan fantasin kan ocksa vara med och skapa ny vedertagen kunskap.

Vad hander med tiden?

Fragan har flera bottnar. Dels kan vi i denna antologis kapitel ldsa reflektioner om
vad som hédnder efter hand — med tiden — nér decennierna gar och samhallet utveck-
las. Dels ar flera forfattare upptagna av fragan om den tidsliga aspekten tempo. Om
vi borjar med tiden i betydelsen historien, framtrader detta tydligt i Lagerlofs text.
Nér Gunilla Bergstrom borjade skriva om Alfons pa 1970-talet fanns inga dataspel.
Alfons var en litterar karaktér som alltmer kom att fa en kulturell kvalitetsstampel.
Det som hént — med tiden — ar att Alfons blivit film och fatt en signaturmelodi. Han
har ocksa plockats upp av den kommersiella utbildningsteknologiska industrin som
anvander varumarket for att skapa underhallande och pedagogiska dataspel. Lagerlof
resonerar om att den kvalitetsmassiga sfar som omger Alfons ar séljande for fordldrar
som tanker upplata sa kallad ”skdrmtid” till sina barn. Barnen kommer att ldra sig
nagot av spelet, sager industrins forsaljningsargument, och Alfons signalerar pa na-

got sitt en god barndom, sdsom det var forr.

Samtidigt kan Lagerlof utifran samtalet med tre personer som alla &r valbekanta med
Alfons pé olika satt, beskriva skillnader i métet med Alfons i bok- eller dataspels-
form. De olika medierna erbjuder olika upplevelser. Bockerna som ligger pa bordet
under samtalet anvands som referenspunkt vid flera tillfallen — deltagarna bladdrar

i dem och pekar for varandra ut olika saker de lagt mérke till. Nar den yngste delta-
garen startar spelapplikationen pa sin datorplatta beskriver Lagerlof det som att han
forsjunker i spelet och har svarare att stanna upp och reflektera tillsammans med de
andra, da han riskerar att missa nagon del av spelets forlopp. Deltagarna i samtalet
kommer ocksé fram till att bockerna ar de som ar mest livliga, till skillnad mot spelet

som framstar som mer platt. Detta trots att det i dataspelsmediet har tillforts bade

175



176

rorliga dimensioner och ljud. Det livliga syftar har pa de lasandes egna tankar. Bock-
erna lamnar utrymme f6r deras egna fantasier och tolkningar, och darmed uppfattas
de av deltagarna som mer livliga. Inpassad i dataspelets logik blir pappan ocksa mer

“kack” jamfort med boken, dér fler nyanser av hans karaktar tycks fa utrymme.

Relaterat till den andra aspekten av frdgan om tiden, den om den tidsliga aspekten
tempo, aterger Lagerlof hur deltagarna i samtalet ar upptagna av det langsamma
tempo som beréttarrdsten har i filmerna om Alfons. De anvander ordet “smaputtrig”
for att beskriva hur Bjorn Gustafsson laser, i ett langsamt tempo. Ett satt som delta-
garna beskriver bockerna pa ar att de har ett ”ganska lugnt tempo”. Detta kan ocksa,
redan utan den kdnda upplésaren, relateras till det innehall som skildras i beréttel-
serna. Ofta ar det lagmalda handelser som éterges, till exempel att Alfons leker med
verktygsladan medan pappa laser tidningen. Eller att de kommer hem fran affaren
och ska packa upp varorna. Berglund och Nynés aterger att Gunilla Bergstrom ville
gestalta “delikata dramer &ven pa det lilla planet”. Det handlar saledes inte om att
skriva om de stora d@ventyren, med kanske de snabbare skeendena, utan att beskriva
delar av livet som gar langsamt och kréaver, eller inbjuder, till eftertanke. Karlsson
Haéikio visar hur de pa forskolan bokstavligen experimenterade med tempo genom
en digital gestaltning av Alfons dar en melodi med datorns hjalp kunde skruvas upp
iett hogre tempo. Tempot gjorde ndgot med musiken — nér det gick snabbare gick det

att dansa till musiken.

Bendroth Karlssons analys stannar vid Bergstroms gestaltningar i bokform, till skill-
nad fran Lagerl6f som riktat blicken mot transformationer av Alfons till andra medi-
er. I bokformatet gar tiden mycket 1dngsamt. Under 40 ar aldras inte Alfons mer an
tva ar. Bendroth Karlsson pekar pa att tiden ofta &r ndrvarande i form av en klocka pa
vaggen, men saker far ta tid (de lagmalda héndelserna), och samhallet utanfér bock-
erna ar tamligen osynligt. Tidsmarkorer i form av exempelvis datorer trader aldrig in
ibilderna, inte heller under de senare aren. Lagerlof noterar dock de nya perspektiv
som blir synliga i den senare beréttelsen om Alfons och soldatpappan, dér spar av de
”storre fragorna” — utanfér hemmet — far ta plats. I de nya mediala gestaltningarna av
Alfons marks ocksa hur hoghusen bytts ut mot forortsvillor. De har forflyttningarna
som syns i den transmediala analysen kan ocksa tankas finnas nar Alfons “fiktio-
naliseras” av barn i samtida lekar, hemma, pa forskolan eller pa museet. Vi far inte

i nagot av kapitlen hdr nagon narmare inblick i vad barnen leker med exempelvis
helikoptern som byggdes pa museet, eller de laminerade Alfonsfigurerna i férskolans

lekmiljo, men vi skulle kunna forestélla oss att barnen tar med dessa artefakter in i

den verklighet som géller for dem, i nutid. Pa samma satt tolkas beréttelserna utifran
de kulturella referensramar som finns hos barnen i exempelvis Iran eller Ryssland,

som speglas i Pramling Samuelsson och Pramlings kapitel.

Kunskap om konst och larande

I SAKS-gruppens tidigare antologi, utgiven 2017, diskuterar gruppen genom olika
texter vad konstnérligt seende innebér, och vad barn kan lara p4 museum. En slutsats
i boken (Wallerstedt & Pramling, 2017) ar att den konstnarliga kunskapen kan be-
skrivas som en férméga att kunna se och fraga sig “Tank om — det vore jag, tdink om
—det dr precis tvdrt om, tank om — det som jag tar forgivet dr okant for andra, tank
om — det som andra tar férgivet dr okéant for mig” (s. 126). Det konstateras ocksa att
”[d]et som framtrader tydligt och med stor samstammighet genom de olika kapitlen
ar vikten av att barn engageras och gors delaktiga, och att detta ofta sker genom sam-
talet, eller den gemensamma berittelsen” (s. 126). Harvarande antologi tog sin borjan
genom att vi sag utstédllningen av Gunilla Bergstroms skisser och bilder pa Nordiska
akvarellmuseet. Det blev utgdngspunkten for de olika kapitlen som alla har bilder-
bokskaraktaren Alfons Aberg i centrum. Vad vi har kan se ar hur en bilderbok, med
stor potential for igenkdnning i berattelsen, kan just engagera bade barn och vuxna.
Identifikationen med berittelsens karaktarer och skeenden engagerar till delaktighet,
och denna delaktighet blir en sprangbréda for larande. Genom arbetet med var an-
tologi har vi saledes kunnat identifiera nagot om bilderbokens potential for larande

i konst, men ocksa om andra innehall. Nagot centralt som verkar hdnda i moétet med
beréttelserna ar just att de egna tankarna vécks och utmanas kring de fragor vi reste

i boken om konstnarligt seende (2017). Tank-om-fragorna finns narvarande i relation
till Alfons: tank om jag ocksa skulle ha en latsaskompis som Alfons, eller taink om alla

inte lever med en pappa och en mamma, som jag gor, hur skulle det vara?

I antologins olika kapitel kan vi ocksa ana den stora betydelse som spanningen
mellan det bekanta och obekanta har for larande. Ibland kan det bekanta knytas

till ”verkligheten” och till den vedertagna kunskapen. P4 motsvarande satt kan det
obekanta hora samman med det overkliga, eller till det som skapas i fantasin. Vi kan
hérleda ur de olika texterna att vad som ar verkligt och overkligt, bekant och fram-
mande, ar relativt pa olika satt. Det kan variera beroende pa vems perspektiv som
anldggs. For att forsta nagot om larande (i konst) dr denna relation dnda intressant

att beakta. Inom kommunikationsforskning uppmarksammas ménniskors tillfalliga

177



178

samsyn genom begreppet intersubjektivitet (Rommetveit, 1974; Linell, 2014). In-
tersubjektivitet rader nér nagra har tillrackligt mycket samforstand i ett samtal for att
kunna forsta varandra och fortsatta samtalet. Detta kan sdgas vara efterstravansvart.
Men utan att samsynen nagon gang utmanas, sa vidgas inte de deltagandes forsta-
elser. Ibland behover forstaelser bringas ur jamvikt — férandras — for att utveckling
ska ske. Detta kallar kommunikationsforskarna for alteritet. Det &r nar nagot borjar
skava som fragan kan véckas om det skulle kunna vara pa nagot annat satt, att se om
det finns ndgon annan 16sning. Den igenkénning som Alfons Aberg har bjudit pa for
manga lasare tycks ha stéllt ldsaren i nagot slags samforstand med bokkaraktéren,
vilket ocksa har varit en forutsattning for att fragor har borjat stallas som vécker efter-
tanke hos ldsaren — en typ av fragor som &r centrala for ett konstnérligt seende: tank

om det vore jag, taink om det vore precis tvart om?

Pa det viset hoppas vi att vuxna lasare av denna antologi ska fortsatta att engagera
sig sjdlva, tillsammans med barn, i lasning av bilderbocker, samt att 1ata bilder och
berittelser fa vara utgangspunkt for samtal om vad som ar bekant och frimmande —

vad som &r verkligt och vad som ar fantasi.
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texter som har hamtat inspiration i museets utstallning Gunilla Bergstrom - Hir dir
Alfons Aberg som visades 2022. Med utgangspunkt i Gunilla Bergstréms bildvarld
har forfattarna varit i dialog med unga och dldre ldsare av Alfonsbockerna, barn
som besokt utstéllningen, forskolor som arbetar med Alfonsprojekt och forskar-
kollegor virlden Gver som har en relation till Alfons Aberg. Forfattarna har ocksa
narlast Alfonsbockerna med fokus pa tid, moten och fantasi. Antologin syftar till att
ge inspiration till forskollarare, konstpedagoger och andra intresserade vuxna kring

hur bilderboken kan bana vag for konsten i barns liv.
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